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VORWORT 


Die  modeme  musikalische  Erziehung*  erblickt  eine  ihrer  vornehmsten  Pflichten  darin,  neben 
der  iechnv^chen  Rorderung  die  allgemein-musikalische  Bildung  ganz  desonders  zu  berucksichtigen, 
mit  der  Kunstferiigkeit  zugleich  das  Kunstverstdndnis  heranzubilden.  Der  Schuler  soil  nicht 
allein  gut  spielen,  er  soil  auch  auf  die  rechU  Art  horen  lemen,  d.  k.  er  soil  die  Fdhigkeit 
erlangen,  ein  musikalisckes  Kunstwerk  nach  Form  und  Inhalt  klar  zu  erfassen,  um  es  seinem 
vollen  Werte  entsprechend  genie^en  zu  k'dnnen. 

Hierzu  ist  vor  allem  die  Kenntnis  der  verschiedenen  Formen,  die  einer  Komposition  zu- 
grunde  liegen  k'dnnen,  eines  der  wichtigsten  Erfordemisse.  Das  vorliegende  Werk  bezweckt,  den 
Schuler  an  der  Hand  praktischer  Beispiele  mit  diesem  grundlegenden  Element  der  Kompositions- 
theorie  vertraut  zu  machen. 

Zundchst  fiir  den  Unterricht  solcher  Lehranstalien  gedacht,  in  deren  Lehrplan  die  Musik- 
kunstlehre  (d.  i.  Musikgrundlehre,  Harmonie-  und  Formenlehre,  Musikgeschichte)  als  organischer 
Bestaitdteil  eingegliedert  ist,  wird  es  auch  fiir  den  Privat-  Musikunterricht  (insbesondere  im 
Klavierspiel)  mit  Nutzen  zu  verwenden  sein,  vorausgesetzt ,  da^  dieser  Unterricht  gleich falls 
hohere  Ziele  im  Auge  hat. 

Ganz  besonderen  Dank  schuldet  der  Verfasser  den  Herren  Professor  Dr.  HUGO  RIE- 
MANN,  Dr.  WALTER  NIEMANN,  Professor  Dr.  RUDOLF  SCHWARTZ,  sdmtlich  in 
Leipzig,  fiir  die  Liebenswilrdigkeit,  mit  der  sie  die  vorliegende  Arbeit  fdrdern  half  en. 

•   Vgl.  Hermann  Kretuchmar:  Musikalucht  Zeii/ragen,  Kap,  III  u.f. 

RICH.  NOATZSCH. 


HAROLD  B.  LP"  LIBRARY 

BRIGHAM  Yo;  i>:::  •r'^VERSIT:^ 

PROVO,  UiAH 
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Abteilung  I. 


5 


Einleitung. 


Jedes  Kunstwerk  stellt  sich  in  doppelter  Weise  dar,  einmal  nach  seiner  Form  und  dann  nach  seinem  Inhalt.  In 
bezug  auf  die  Form  haben  sich  mit  der  Zeit  in  alien  Zweigen  der  kiinstlerischen  Darstellung  Gesetze  heraus- 
gebildet,  durch  welche  der  Kiinstler  bis  zu  einer  bestimmten  Grenze  gebunden  ist.  Fiir  den  Inhalt  eines  Kunst- 
werkes  gibt  es    solche   allgemein  giiltige   Gesetze   nicht;    hier  kann   der   Kiinstler  seine  Eigenart  frei  betatigen. 

Jede  musikalische  Komposition,  die  Anspruch  auf  kiinstlerischen  Wert  erhebt,  mu6  in  eine  bestimmte  Form 
gekleidet  sein.  Musik  und  Poesie  konnen  dem  Horer  ihre  Formen  nicht  so  unmittelbar  vorstellen,  wie  dies  der 
Architektur,  der  Bildhauerei  und  der  Malerei  dem  Beschauer  gegeniiber  moglich  ist.  Die  Kenntnis  der  Form«n 
ist  aber  fiir  das  Verstandnis  der  Werke  jeder  Kunstgattung  unbedingtes  Erfordernis;  Pflicht  der  musikalischen 
Erziehung  ist  es,   diese  Formenkenntnis  zu  vermitteln. 

Der  kleinste  Formenteil  musikalischer  Kunstwerke  ist  das  Motiv.  Es  erstreckt  sich  iiber  zwei  Takte  (Zweitakt) 
und  bildet  rhythmisch  und  melodisch  eine  charakteristische  Einheit,  die  vergroBert,  verkleinert  und  umgekehrt 
werden  kann. 


Aus  der  FmoU- Senate  Op. 2  No.l 


Aus  der  Bdur- Senate  Op.l06. 

Beethoven. 


Allegro 


Ein  Zweitakt  kann  aus  zwei  Eintaktern  bestehen: 


Aus  der  Bdur- Senate  Op.22. 

Allegrro  con  brio.  Beethoven. 


Die  Wiederholung  eines   Motivs,  auch  wenn  sie  von  einem    andern   Tone  aus  geschieht,  ergibt  nicht  einen    vier- 
taktigen  Satz,  sondern   nur  einen  Doppelzweitakter. 

Aus  der  Cdur- Senate  Op. 2  No.3. 


Allegro  con  brio. 


Beethoven. 


Tritt  dem  ersten   Motiv  ein  von  diesem  unabhangiges  neues  Motiv  gegeniiber,  so  entsteht    der    viertaktJge    Satz; 


Aus  der  Fisdur -Senate  Op. 78. 
Allegro,  ma  non  troppo. 


Beethoven. 


Edition  Peters. 
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A.  Die  Liedform. 

I.  Die  einfache  Liedform. 

1.  Die  einteilig'e  Liedform. 


Eine   sich  iiber  acht   Takte   erstreckende   Aneinanderreihung    von    Akkorden,   welche  die    Grundlage  fiir  eine 
mehr  oder  weniger  ausgesprochene    Melodie    bildeu,    nennt   man   einen    achttaktigen    Satz. 


(Ed. p.  No. 2405.) 


Aus  den  achttaktig^en  Ubungen  Op.  821  No.  2. 


Allegro 


Carl  Czerny. 


1st  ein  achttaktiger  Satz   so  gebaut,  daB  er   durch   einen   Einschnitt   (Zasur)    im  vierten  Takte   in    zwei     Telle 
zerlegt  wir4,    so   nennt   man  ihn  eine 

Achttaktige  Periode. 

Durch  die  Zasur  wird   die   erste   Halfte   zum  Vorder:,  die  zweite  zum  Nachsatz.     Der  Vordersatz    kann     sowohl 
mit  dem   Dreiklang   der  Dominante,  als  auch  mit   dem   tonischen  Dreiklang   abschliefien. 


(Ed. p. No. 2405.)  Aus  den  achttaktigen  Ubungen  Op.  821  No.4. 

Vordersatz. 
Vivace. 


Carl  Czerny. 


-.  (Zasur.) 


Die  beiden  vorstehenden  Kompositionen  sind  den  „160  kurzen  TJbungen"  Op.  821  von  Czerny  entnommen,  die  viele 
Musterbeispiele    fiir  die   einteilige   Liedform   im  Umfang  von  8  Takten  bieten. 


Edition  Peters. 
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Fiigt    man  zwei  achttaktige  Satze  so  aneinander,  da6  der  erste  als  Vorder:,   der  zweite   als  Nachsatz  auftritt,die 
beide  wiederum   durch   eine   Zasur  getrennt  werden,   so    erh'alt   man    die  groBe 

Sechzehntaktige  Periode. 


(Ed. p.  No. 8403.) 


Vordersatz. 
Allegretto^ 

3 


Aus  den  100  Ubungsstiicken    Op.  139  No.5. 


H     rj 


1 


zz: 


Carl  Czerny. 


Pleffato 


? 


^r^^'^\  4  ^  '  i  ^  '   i  ^   - 


(Zastir)  Nachsatz 

,r    1 


i 


i 


^ 


p 


^^ 


^^ 


? 


^ 


f 


# 


^ 


^ 


^ 


^ 


Die  einteiligen   Formen   kommen  in  der  Klaviermusik  als  selbstandige  Musikstixcke  nicht  allzuoft  vorjviel  hauf igere 
Verwendung  finden  sie  in  der  Vokalkomposition. 


2.  Die  zw^eiteilig-e  Liedform. 


Wiederholt  man   eine  achttaktige  Periode,   so   erhalt  man  keine  neue  Form.  Fiigt  man  dagegen  einer  solchen  einen 
gleichlangen  zweiten  Teil  mit  ahnlichem  Inhalte  an,  so  erhalt  man  die 

Kleine  zweiteilige  Liedform. 

Ihr  Grundschema  ist  A  8  +  B  8. 


(Ed.P.  No.146.) 


2.  Satz  aus  der  Cdur-Sonatine  Op.36  No.3. 

A  8  +  B  8. 


A  Un  poco  Adag^io. 


Muzio  Clementi. 


Dafi  die  beiden  Teile  verlangert  oder  verkurzt,  wiederholt  oder  mit  einer  Coda  (Schlufi)  versehen  werden  kbnnen,  ist 
aus  den  hierzugehorenden,  Abteilung  11  Pag.  1  analysierten  Beispielen  ersichtlich.  Der  erste  Teil  der  zweiteiligen 
Liedform  kann  mit  dem  Dreiklange  der  Oberdominante  oder  mit  dem  der  Tonika  schliefien,  fur  Satze  in  MoU  kommt 
auch  der  Dreiklang  der  parallelen  Durtonart  an  dieser  Stelle  in  Frage. 


Edition  Peters. 
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Stellt  man  nach  dem  Muster  der  kleinen  zweiteiligen  Liedform  (A  8  +  B  8)  zwei  groBe  sechzehntaktige  Perioden  zusammen^ 
so  erhalt  man  die 


GroBe  zweiteilig-e  Liedform. 


(Ed.  P.  No.  2301.) 


Nicht  schnell. 


m 


Erster  Verlust. 

A  16  +  B  16. 
2        4 


Robert  Schumann  Op.  68  No.  16. 
5^ 


P 


m 


S 


% 


I 


fm^kmW 


I 


i 


^ 


V^ 


S2 


^ 


gtja 


^ 

i 


^ 


^ 


^ 


^ 


^ 


4 


^ 


SS^iM 


^ 


4           Etvcas  langsamer. 
Y~^:^ 3 


Auch  hier  konnen  Verlangerungen,  Verkiirzungen,  Wiederholungen  der  Telle  u.  s.w.  vorkommen. 
Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  1. 


3.  Die  dreiteilig"e  Liedform. 


Ordnet  man  die  Formenteile  so  an,  daB  einem  Telle  A  ein  solcher  B  entgegengestellt  and  nach  diesem  A  wiederholt  wird, 
so  erhalt  man  die  dreiteilige  Liedform.    Der  kleinste  Umfang  jedes  dieser  3  Telle  kann  vier  Takte  betragen. 

Grundschema:   A  4+B4  +  A4. 


(Ed.  p.  No.  2801.) 


/ 


/ 


A- 


Gehend. 
As 


Melodic. 

A4  +  B4+A4. 


Robert  Schumann  Op.  68  No.  1. 
4 


J.  Schmitt:  Op.  248  No.  2,  2.  Satz.  (Ed.p.  No.  2175)  A4  +  B6  +  A4  +  Coda  4. 
Op.  249  No.  4,  2.  Satz.         -         -        A4+B6  +  A4  +  Coda  6. 

Haufiger  kommt  die  Aufeinanderfolge  von  drei  achttaktlgen  Satzen  vor. 

Grundschema:  A8  +  B8+A8. 
Edition  Peters.  9336 
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2.  Satz  aus  der  G  dur-Sonatine  Op.  36  No.  2. 

(Ed.  P.  No.  145.)  Jr-^;sb4  v")      J^/O  A8  +  B8+A8  +  Anh.4. 

Allegretto.  ^ 


Muzio  Clementi. 


i 


R    1  ^ 

^4  3  2-«l^ 


^ 


^e 


^ 


^ 


JS 


p 


i  .      4 


a 


^m 


i 


^: ^: 


i 


^=^ 


^ 


r^ 


r 


^3vir^   3 


'1         '2 
5  5 


W^WSp 


5  4 

1 3        2 


S 


i 


^ 


g 


a 


5  4 


i 


^=-P 


^^ 


^ 


i» 


2— §    1^    J      4 


^^ 


5 


5       ~~~\ 


P 


iEEj 


^ 


r^ 


Auch  hier  kdnnen  natiirlich  die  einzelnen  Teile  beziiglich  ihrer  Ausdehnung  u.s.w.  Abanderungen  unterworfen  werden. 
Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  1-2. 

Sehr  oft  findet  man  auch  die  Zusammenstellung  von  drei  sechzehntaktigen  Satzen  zu  einem  Ganzen. 

Grundschema:   A  16  +  B  16  +  A  IG. 


Edition  Peters. 


9336 


10 

(Ed.  P.  Xo.  2302.) 


NicM  schnell. 


Wieg"enliedchen . 

A  16  +  B  16  +  A  16. 


I 


A-r     54 
4  ^ 


4=J 


35  4         54  54 


^ 


^ 


^ 


Robert  Schumann  Op.  124  No.  6. 
4 


i 


m 


^ 


^ 

/>— 


M 


?^ 


pp 


S 


]^* 


^ 


..    1 


2     1 


r  r"  IJ-  ^-  if~^ 


■""^ — ^ 


i 


^ 


N-u.  ^W    ■^•. 


5,  4  5.  5 


^ 


5^^ 


J.     ,^ 


^^ 


^ 


45  54 


m 


^6 


^^ 


te 


^ 


5*S 


S 


i 


^ 


i 


^ 


langsamer 


^ 


4  2  13 
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Wiederholt  man  ein  ein-,  zwei-  oder  dreiteiliges  Lied,  so  entsteht  keine  neue  Form.  Auf  der  vepanderten  Wiederholung 
einer  Liedform  beruht  die 

Variation   (variatio  :  Abwechslung-,Veranderung-). 

Die  gegebene  Form  fiihrt  den  Namen  „Thema'.'  An  diesem  kann  sowohl  die  Melodie,  als  auch  die  Harmonic,  als  auch  der 
Rhythmus  verandert  werden.  Je  nach  dem  in  die  Erscheinung  tretenden  Umfange  der  Veranderungen  spricht  man  von  strengen 
und  freien  Variationen. 

Die  strengre  Variation 

ist  mehr  eine  Figuration  d.  h.  eine  reichliche  Ausgestaltung  der  Unterstimmen  durch  Nebennoten  unter  Beibehaltung  des 
Wortlautes  der  Melodie,  die  jedoch.  ihrerseits  auch  wieder  mit  Durchgangs-  und  Wechselnoten  und  mit  Vdrhalten  verziert 
werden  kann. 


Sarabande  aus  der  11.  Suite. 

Thema:  A  8  +  B  8. 


(Ed.  P.  No.  4!?) 


m 


5   4 


5  4 
3  2 


M 


Georg  Friedrich  Handel, 
4 
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4        13 


? 
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3      4 
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3     5 
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Var.  I. 
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5   s 


B 


^ 


irrrr^ 


^¥ 


~r~^ 


m 


^^^^ 
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5        3 
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m 
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^==^ 
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Var.n.< 
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4       2 
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^^ 
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5^ 


^-^ 


^^ 
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? 


^^ 


1     2 
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4 
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^^^ 


^ 


'i  '2  '1 


^ 


P 


^ 


^ 


Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II,  Pag.  3. 

Die   Mitte   zwischen  stronger  und  freier  Variation  halten  folgende  Werke: 

Beethoven:   9   Variationen  iiber  einen  Marsch  von  Drefiler.  (Ed.  p.  no.  ass^)  Thema:   A  8  +  B  8. 

12    Variationen  iiber  das   Menuett:    Le  nozze  disturbate   von  Haibl.   Thema:   A  8  +  B  8. 

8    Variationen  iiber  das   Thema:    Une  fievre    brulante  von  Gretry.   Thema-.   As +  B  16  + As. 

10    Variationen  iiber  das  Thema:   La  stessa,  la  stessissima  von  Salieri.    Thema:  A  8  +  B  8. 

"Weber:    Op.  9.  Variations  sur  un  Theme  original.  (Ed.  p.  No.  717?)    Thema:  A8  +  B9+A8.     .     .     .7   Variationen. 

Schumann:    Op.  II8,    2.  Satz.  (Ed  p  no  2335)   Thema:    6  Takte 5 

Mendelssohn:   Op.  54,  Variations  serieuses.  (Ed  p.  no  1708?)   Thema:  A  8  +  B  8 16 

Op.  82,   Andante  con  Variazioni.   Thema:   A  8  +  B  12 6 

Op.  83,    Variationen.    Thema:   A  8  +  B  12 6 

Raff:    Op.  99   No.  3,   1.  Satz.  (Ed.  p.  No.  35.58?)    Thema:  A  S  +  B  8 6 


Die  freie  Variation. 

1st  die  strange  Variation  eine  mit  Verzierungen  ausgestattete  Wiederholung  des  Themas,  so  ist  eine  freie  die 
Neugestaltung  desselben  in  jeder  einzelnen  Variation.  DaB  es  in  der  Bezeichnung  „frei"  viele  Unterstufen  gibt,  je 
nachdem  man  sich  mehr  oder  weniger  an  das  Gegebene  halt,  liegt  auf  der  Hand.  Freie  Variationen,  die  sich  in  ihren 
Neubildungen  nicht  zu  weit  vom  Thema  entfernen,  sind  folgende: 
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Sieben  Variationen  uber  das  Volkslied:  „God  save  the  king/' 

A  6  +  B  8. 


(Ed.  r.  No.  ansb) 


L.van  Beethoven. 
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Var.  n. 
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Var.V. 


A  Con  espressione. 
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n.  Die  zusammengesetzte  dreiteilige  Liedform. 


Neue  Formen  gewinnt  man,  wenn  verschieden  =  oder  gleichartige  einfache  Liedformen  zusanimengesetztwerden.Das  Grund- 
schema  dieser  neuen  Gebilde  lautet:  Hauptsatz  +  Mittelsatz  +  Hauptsatz.  Jeder  dieser  drei  Satze  kann  in  ein=,zwei:  oder 
dreiteiliger  Liedform  geschrieben  sein.  Nach  dem  Mittelsatz  wird  der  Hauptsatz  unverandert  oder  verandert  wiederholt. 
In  Werken  alterer  Zeit  blieben  die  Tonarten  in  den  drei  Satzen  die  gleichen,  die  neuere  Komposition  dagegen  setzt  den 
Mittelsatz  gem  in  ein  der  Haupttonart  verwandtes  Tongeschlecht.  Noch  immer  bezeichnet  man  den  Mittelsatz  als  ,,Trio" 
(s.  Pag.  69),  obwohl  von  einer  Dreistimmigkeit  in  demselben  im  allgemeinen  nichts  mehr  zu  merken  ist. 

1.)  Mehrteilige  und  einteilige  Formen  zu  einem  Ganzen  verbunden. 

Beispiele  Pag.  34,  52, 114. 

Grieg*:     Lyrische  Stiicke  No.3,Wachterlied.  (E<i.p.  No.aioo)   A  8  +  II-  B  8  -W  +  Ih  a  8  =11  +  Bj^. 
Kjerulf:  Op.  28    No.  5,  Friihlingslied.  (Ed.p  No.  2947)   A  16  +  a  8  +  b  8  +  a  8 -H  tlbl.  6  +  A16  + Anh.  21. 

2.)  Mehrteilige  mit  mehrteiligen  Formen  zu  einem  Ganzen  verbunden. 

Beispiele  Pag.  29,  38,  40,  46,  61,  68,  72,  76,  78,  81,  84,  86,  90,  93,  95, 100,  102,  107,  111. 

Schumann:   Op.  II8,  3.  Satz:  Puppenwlegenliedchen. (Ed.p.  No. gags)  .11=  A  8  =11  +  11=  B  8  =l|  +a8  +  b8+  A_8  +  B_8, 
Grieg":    Lyrische  Stiicke  No.  9,  Berceuse.  (Ed.p  N0.3100)  llj  A  8  +  B  8  =1]   +a_8  +  b_8+  UbL  22  +A8+^_8. 
Schumann:   Op.  124  No.  I6,  Schlummerlied.  (Ed.p.  N0.2302)  A  16  +  B  8  +  A  16  +a4  +  b  4  +  a  4+A_l6  +  B  8+A16, 

ir  y ^ y 

Mozart:    Senate  No.  2,  2.  Satz.  (Ed.p  No.  485)  A  8  -f-  B  12  +  a  8  +  b  8  +  a  4  +  A_8  +  B_12  +  Anh.  4. 
Schumann:    Op.  68  No.  18,  SchnitterUedchen .  (Ed.p  No.  2301)  A  4  +  B  4  +  A  4  +  a  4  +  b  4  +  A_4  +  B_4  +  Coda  8. 
—  Op.  15  No.  11,   Fiirchtenmachen.  A8  +  B4-i-A8  +  a4  +  b4,+  A8  +  B4+A8. 

in.  Die  angewandten  Liedformen. 

1.  Alte  Tanze. 

Die  einfachen  und  zusammengesetzten  Liedformen  finden  Verwendung  in  den  alten  Tanzen,  wie  wtr  solche  in   der 
zyklischen   Form   der 

Suite    (Folge) 

finden.  Unter  diesem  Namen  fafit  man  eine  Reihe  alter  Tanze  zusammen,  welche  urspriinglich  in  den  Tonarten  iiber- 
einstimmten,  in  ihren  Rhythmen  aber  Verschiedenheit  zeigten.  Fiir  Suite  findet  man  auch  oft  die  Bezeichnungen  Partita 
oder  Partie. 

Die  Anfange  der  Suite  sind  in  der  Lautenliteratur  des  16.  Jahrhunderts  zu  suchen.  Dire  erste  bedeutende  Blutezeit 
erreichte  sie  im  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  in  den  fiir  das  Freie  bestimmten  Blasersuiten.  Hausmann,"Widmann,  Hafiler, 
Melchior  Franck,  Peuerl,  Schein  u.  a.  sind  Vertreter  dieser  Zeit.  Ein  Umschwung  in  der  Suitenkomposition  trat  nach 
1700  ein.  Die  Suitensatze,  deren  man  anfangs  nur  vier  gezahlt  hatte,  wurden  jetzt  auf  sieben  (acht)  vermehrt.  An  die 
SteUe  der  Blasersuite  trat  die  Streicher suite,  die  in  Kradenthaller,  Scheiffelhut,  Erlebach  und  Georg  Muffat  ihre 
Meister  fand.  Der  Sohn  des  letzteren,  Gottlieb  Muffat,  schrieb  die  ersten  Klaviersuiten,  welchen  durch  Bach  und 
Handel  eine  zweite  BlUtezeit  erstand.  Unsere  Klassiker  schufen  der  Suite  in  ihren  Divertimenti  und  Cassationen  eine 
Nachbliite. 

Die   vier  Stammsatze  der  franzosischen  Suite  sind:   AUemande,  Courante,  Sarabande  und  Gigue. 

Die  AUemande. 

Rhythmus:  /^  |  J  J  J  J   | 

Sie  steht  gewbhnlich  im  %=  Takt  und  ist  ihrer  Form  nach  zweiteilig  (erweiterte,  groBe  Satze).  Sie  entwickelte  sich 
zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts  aus  der  altmodisch  gewordenen  Pavane  (Padowana,  Paduane),  die  italienischenUrsprungs 
ist.  (Padua.)  In  geradem  Takte  stehend  zeichnet  sich  die  Pavane  durch  langsame,  gravitatische  Bewegung  aus.  Dem 
langsamen  Teile  folgte  in  der  Regel  ein  im  schnellen  Tripeltakt  stehender  Nachsatz,  der  dieselben  Motive  wie  der 
langsame  Satz  hatte  und  gesprungen  wurde.  Man  nannte  diesen  Teil  Proportz  oder  Saltarello  (s.Pag.26)  oder  auch 
Gaillarde.  (s.  Pag.  31).  In  den  deutschen  Suiten  des  17.  Jahrhunderts  bilden  die  Pavanen  regelmafiig  den  ersten  Teil  der 
Suite,  man  findet  sie  auch  in  den  seriosen  Satzen  der  italienischen  Sonaten  wieder.  Die  Pavane  verschwindet  mit  ihren 
Nachtanzen  zu  Ende  des  17.  Jahrhunderts  aus  der  franzosischen  Suite,  an  ihre  Stelle  tritt  die  AUemande,  die  ebenfalls 
einen  ernsten,  gemessenen  Charakter  tragt  und  in  der  Suite  die  Stelle  des  langsamen  Satzes  vertritt.  Als  solcher  steht 
sie  gewohnlich  an  erster  Stelle,  ausnahmsweise  findet  man  sie  auch  als  zweiten  und  dritten  Satz.  Auch  dem  alten  Tanz 
der  AUemande  folgte  ein  rascher  Nachtanz  im  Tripeltakt,  den  man  als  „Tripla"  bezeichnete.  Diese  Art  der  AUemande 
ist  in  den  deutschen  Suiten  von  Peuerl  und  Schein  zu  finden 
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AUemande. 

A  7+  B  11. 


A   Moderato. 


21 


J.  Mattbeson. 

iBearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Die   Courante   (Corrente,  Coranto.) 

Rhythmus:  Ji  |  J  J  J   | 


Die  Form  dieses  alten,  schon  im  16.  Jahrhundert  beliebten  Tanzes  ist  fast  immer  zweiteilig,  der  Takt  ^4:  oder  %=Takt. 
In  seinen  Anfangen  zeigte  er  eine  gemadiliche  Bewegung,  die  den  Rhythmus  |^  J   |  J-  |  bevorrugte  und  breite  Schliisse  bot: 
|J     J   I  eJ-  I    In  spateren  Zeiten  (Bach)  nahm  er  einen    lebhafteren  Charakter  an,  der  sich  in  einem  gleichmafiig  laufenden 
Notenflusse  ausspricht. 


Courante. 

A  20  +  B  16  +  A   20. 


A    Allegro. 


J.  Ph.  Kirnberger. 

(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Die  Sarabande. 

Rhythmus:|J    J.  J^N   J    1 


Sie  ist  urspriinglich  ein  spanischer  Solotanz  im  langsamen  ^2-  oder  ^4  Takt.  Ihre  Form  ist  dreiteilig,  wenn  auch  die 
zweiteilige  nicht  ausgeschlossen  ist.  Ihr  Charakter  ist  ernst  und  wUrdig-  In  der  franzosischen  Suite  steht  sie  fast  immer 
an  dritter  Stelle,  nur  in  einzelnen  Fallen  kommt  sie  als  vierter  Satz  vor. 


I  Ed.  P.  No.  aoa.; 


Andantino.  (j=8o) 


Sarabande*^  aus  der  1.  franz.  Suite. 

A8+B8  +  A8. 


Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II,  Pag.  4. 


Die  Gig'ue  (Giga). 

Rhythmus:|J31    [nTl  | 

Sie  ist  englischen  Ursprungs  und  als  „Jig"  bereits  in  der  Klaviermusik  Englands  im  16.  Jahrhundert,  der  sog.  ^eng- 
lischen  Virginalmusik,"  nachweisbar.  Ihre  Form  ist  urspriinglich  zweiteilig,  als  Tanzmusik  bestand  sie  aus  zwei  acht- 
taktigen  Satzen.  Mit  der  Zeit  ist  die  Form  aber  vielfach  ganz  bedeutend  erweitert,  oftmals  auch  ganz  aufgegeben 
worden.  In  spateren  Zeiten  ist  der  zweite  Teil  durch  eine  Art  Durchfiihrungssatz  (s.  Fag.133)  ersetzt  worden,  der  gewohnlich 
fugenartig  oder  mit  der  Umkehrung  des  Themas  beginnt.  Die  Gigue  zeigt  einen  fr»hlichen,  lebhaften  Charakter  und 
bewegt  sich  im  %-,  %-,  ^8-,  ^8-  u.  s.w.  Takt.  Ausnahmen  findet  man  bei  Bach,  der  einige  Giguen  im  4/4  Takt  ge- 
schrieben  hat. 


A  Vivace.     4  5 


Gigue. 

A  24  +  B  48. 


Gottl.  Muffat. 
(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 


♦)  Uber  diese  Sarabande  hat  C.  Keinecke  in  Op.  24   acht  Variationen  fiir  2  Klaviere  zu  4  Handen  geschrieben. 
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Sonatenartige  Giguen: 

Scarlatti:    Gigue   aus  der  3.  Suite.     (Ed.  p.  No.  277.)    212  Takte  lang. 

Graun:     Gigue    171   Takte  lang. 

Handel:     Gigue  aus  der   9.  Suite.    (Ed.  p.  No.  4b)    143  Takte  lang. 

Eigenartige  Form: 

Hafiler:    Gigue  aus  Op.  2.   A  8  +  B  15  +  A  8  +  a  10  +  b  32  +  a  16  +  Coda  4  +  A8  +  B15+A8. 
Die  Loure  ist   eine  langsame  Gigue  im  3/^-,  seltener  im  6/4  Takt,  der  Form  nach  zweiteilig. 

J.  S.  Bach:    Loure  aus   der  5.  franzosischen  Suite.  (Ed.  p.  No.  aoa.)    A  8  +  B  8. 
Die  Canarie  stent  sich  als  eine  schnelle  Gigue  dar,  die  sich.  sonst  in  nichts  von  jener  unterscheidet. 
Auch  zwei  italienische  Nationaltanze,  der  Saltareilo  und  die  Tarantella  haben  sehr  viel  Ahnlichkeit  mit  der  leichtflUssigen 
Art  der  Gigue.  Beide  werden  im  ^8  Takt  ausgefiihrt. 

Raff:    Op.  99,  No.  1.  3.  Satz.  (Ed.  p  No.  2558a)    Tarantella. 

MoszkOWSki:  Op.  27.    Tarantella. 

NiCOde:    Op.  13.    Tarantella. 

X.  Scharwenka:  Op.5i  No.  1.  (Ed.  p.  no.  2ooi«)  Tarantella. 

Rubinstein:   Op.  82,  No.  3.  Tarantella. 

Von  alteu  Tanzen,  die  zum  groBen  Teil  in  die  spatere  Suite  aufgenommen  wurden,  sind  noch  zu  erwahnen 

Die  Anglaise  (Engloise). 

RhythmusJJ    H  Jl  F}   \ 

Sie  steht  im  %-,  8/4-,  3/4-  oder  6/3  Takt  und  tragt  munteren  Charakter.  Ihre  Form  kann  einfach  zwei-  oder  dreiteilig 
sein,  auch  die  zusammengesetzte  dreiteilige  Form  kommt  vor.  Jetzt  nennt  man  diesen  Tanz  gewdhnlich  Francaise  und 
versteht  darunter  den  Gegen-  oder  KontretanZ;  der,  mit  mancherlei  Veranderungen  ausgestaltet,  einer  unserer  beliebtesten 
Gesellschaftstanze  geworden  ist.  Er  wird  von  vier,  sechs  oder  noch  mehreren  Paaren  ausgefiihrt,  die  entweder  in  einer 
Reihe  oder  im  Viereck  aufgestellt  sind,  und  besteht  aus  folgenden  Hauptfiguren:  Pantalon,  Ete,  Poule,  Trenis,  Pastourelle 
und  Finale.  Die  Musik  zu  diesen  einzelnen  Satzen,  von  denen  jeder  aus  zwei  achttaktigen  Teilen  besteht,  ist  teils  im  %-, 
teils  im  ^8 -Takt  geschrieben. 


(Ed.  P.  No.  302.) 


Anglaise  aus  der  3.  franz.  Suite. 

A  8  +  B  16  +  A  8. 


Vivace.  (J  =  io4) 
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J.  S.Bach. 
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Zusammengesetzt  dreiteilige  Form-. 

Hafiler:    Anglaise  aus  dem  2.  Band  der  Klavierstucke.    A  +  B  +  A+a  +  b  +  a+A+B+A. 

Der  Rhythmus,  welcher  der  Hafilerschen  Komposition  in  ihrem  ersten  Telle  zu  Grunde  liegt  (Jj  IJ  J  J  i),  ist  besondere 
Eigentumlichkeit  eines  alten  schottischen  Tanzes,  der  ,)Hornpiepe";  der  seinen  Namen  nach  einem  veralteten  Musik- 
instrumente  fuhrt. 
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Die   Polonaise  (itallenisch:  Polacca.) 

Rhythmus-.lJT]  J   J   I 

Die  aite  Polonaise  ist  ein  ziemlich  langsamer  Tanz  im  ^4  Takt,  dessen  Eigentiimlichkeit  darin  besteht,  dafi  seine 
Schlufibildungen  auf  leichten  Taktteil  fallen.  Die  Form  ist  entweder  zweiteilig  oder  einfach  oder  zusammengesetzt  dreiteilig. 

Von  der  alten  bis  zur  modernen  Polonaise  ist  ein  gewaltiger  Schritt.  Letztere  wird  inbezug  auf  die  Form  wie  der 
Marsch  behandelt.  (s.  Pag.  40.) 

Polonaise  aus  der  6.  franz.  Suite. 

(Ed.P.  No.a02.)  A8+B8+A8. 

Allegretto  grazioso.  (J .  loo)  j.  s.  Bach. 
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Der  Polonaise  ahnlich  ist  die  Folie  d'Espagne,  ein  langsamer,  ernster  Tanz  im  ?/4  takt,   mit  einfacher  Harmonic 
und  zweiteiliger   Form   (2x8). 


Edition  Peters. 


9336 


Die  Gavotte.  ®^ 

Rhythmus:    (|;JJ|JJJJ|JJ 

Neben  dem  Menuett  ist  die  Gavotte  einer  der  zierlichsten  und  elegantesten  Tanze  unserer  Vorfahren  gewesen.  Er  ist 
in  der  Dauphine  heimisch  und  wird  bereits  von  J.  Tabouret  (1589)  beschrieben.  Durch  die  Balletopern  LuUys  fand  er 
die  weiteste  Verbreitung.  Die  Gavotte  zeigt  im  AUabreve-Takt  mafiig  geschwinde  Bewegung.  Ihre  Form  war  friiher 
zweiteilig,  wurde  jedoch  bald  zusammengesetzt  dreiteilig.  (Zwei  einander  folgende  Gavotten,  die  zweite  als  Trio.)  Bachs 
Gavotten  gleichen  vielfach  in  musikalischer  Hinsicht  den  AUemanden  der  100  Jahre  alteren  deutschen  Suiten.  Fur  Klavier 
komponierte  Gavotten  sind  in  neuerer  Zeit  wieder  in  Aufnahme  gekommen. 


(Ed  p.  No.  a04.) 


Gavotte  I  und  II  aus  der  6.  engl.  Suite. 

Gav  I:  A  8  +  B  16  +  A  8  +  Gav.  II:   a  8  +  b  8  +  a  8  +  Gav.  I  D.C. 
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II. 

(La  Musette.*' 
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Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  5. 


Oavotte  I  da  capo. 


*)  Musette  ist  die  Sackpfeife  (der  Dudelsack).    Der  Name  des  Instruments  ist  auf  einen  Tanz  iibergeg'anffen,  der  einen  rnhig'en, 

pastoralen  Charakter  hat  und  dessen  Eigentiimlichkeit  durch  den  orgelpunktartig'  liegenden  Bafiton  gekennzeichnet  wird. 

A  la  Musette  sind  vielfach  die    Mittelsatze  (Trios)  bei  anderen  Tanzarten  gesetzt. 

Einen  ahnlichen  groUtenteils  eintonigen  BaB  finden  wir  beim  Tambourin,  einem  munteren  und  leichten  alten  Tanze. 
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Mit  der  Gavotte  verwandt  ist  die  Bourree,  ein  munterer  leichter  Tanz  franzosischen  Ursprungs  im  2/4-  oder  V4 
Takt  und  gewohnlich  mit  folgendem  Rhythmus:  J  IJ  J  J  J  I  oder  IJ  J  J  I.  In  friihester  Zeit  war  die  Form  dieses 
Tanzes  zweiteilig  (2x4  oder  2x8  Takte).  Bereits  im  18.  Jahrhundert  biirgert  sich  die  zusammengesetzte  dreiteilige 
Form   mit  einer  Bourree  II  als   Trio  ein. 

Kuhnau:  Bourree  aus  der  Suite  in  d.   II  A  4  =11  +  6  8. 
Scarlatti:  Bourree  aus  der  3,  Suite.  (Ed.  p.  No.  277)    A  46  +  B  43. 
KrebS:   Bourree  aus  Partita  No.  6.    A8  +  B8  +  A8. 

J.  S.  Bach:  Bourree  aus  der  1.  engl.  Suite.  (Ed.  p.  No.  aoa)    A  16  +  B  32  +  a  16  +  b  20  +  Bourree  I  D.C. 
Bourree  aus  der  2.  engl.  Suite.    A24  +  B32  +  a8+bl6+  Bourree  I  D.  C. 

Die  Mischung  von  Bourree  und  Gavotte  nennt  man  Rigaudon.  Dies  ist  ein  lebhafter,  frohlicher  Tanz  im  Allabreve- 
Takt,  dem  folgender  Rhythmus  zu  Grunde  liegt:  ^  J  IJJJJ  IJJJ  Der  Form  nach  war  dieser  Tanz  in  friiheren 
Zeiten  dreiteilg  (einfach)   8  +  8+8,   spater  wurde  er  wie  Gavotte  und  Bourree  geformt. 

Gottl.    Muffat:     Rigaudon  in  C.    II- A8  ^11  +  B  16  +  A4. 

Von  veralteten  und  zum  groBen   Teile  in  Vergessenheit  geratenen  Tanzen  seien  hier  noch  folgende  erwahnt: 
Die  oft  mit  Gesang  verbundene,  in  der  Form  dem  Rondo  ahnliche    Branie. 
Die  Chaconne,  ein  viertaktiger  Tanz  im  ^4  Taktj  spater  wird  sie  8  Takte  lang  und  dient  als  Thema  fiir  Variationen. 

Handel:    3  Le(^ons.  (Ed.  p.  No  4V )    21  Variationen. 
3  Lemons.   62  Variationen. 

Verwandt  mit  der  Chaconne  ist  die  aus  Frankreich  stammende  Passacaglia  (Passacaille),  die  sich  nur  durch 
schnelleres  oder  langsameres  Tempo  von  jener  unterscheidet. 

Marschartig  im  4/4  Takt  stellt  sich  die  Entree   dar,  die  der  Form  nach  ein  Marsch  ohne  Trio  ist. 
Italienischen  Ursprungs  ist  die  Forlanej   sie  bewegt  sich  im  6/4-  oder  ^8  Takt  und  hat  viel  Almlichkeit  mit  der  Venitienne. 

Dreiteilig:    RameaU:     Klavierstiicke. 

Die  Furie  ist  ein  geschwinder,  feuriger,  scharf  akzentuierter  Tanz  im  ganzen  oder  im  ^4  Takt.  An  ihre  Stelle  trat 
spater  ein  bohmischer  Tanz,  der  Furiant. 

Die  Gaillarde  (Gagliarda)  hat  einen  lustigen  Charakter,  steht  im  Tripeltakt  und  zeigt  zwei-  oder  dreiteilige  Form. 
Nichelmann:    Gagliarda.    A  16 +  B  20  + A  8. 

Franzosischen  Ursprungs  ist  der  Passepied.  Auf  Grund  des  Rhythmus  J^  IJ  J  J  I  stellt  er  sich  im  geschwinden 
%-  oder  6fe  Takt  in  zusammengesetzter  dreiteiliger  Form  dar. 

J.  S.  Bach:    Passepied  aus  der  5.  englischen  Suite.    (Ed.  p.  No.  204.) 

Das  einfache,  liebliche  Pastorale  stimmt  mit  dem  Siciliano   libereinj  beide  stehen  im  6/8-  oder  l^/s  Takt. 
Scarlatti:  KlavierstUcke.    (Ed.p  No.  277,  Pag.se.)    A  19  +  B  19. 


2.  Moderne  Tanze. 

Die  modernen  Tanze  gehoren  ihrem  Bau  nach   ebenfalls  der  Liedform  an. 

Die  Mazurka   (Masurek,  Masurisch). 

Rhythmus:  U-  •  •  «   I 

Sie  ist  ein  polnischer  Nationaltanz,  der  unter  August  III.  (1733-66)  zur  Aufnahme  kam  und  grofie  Verbreitung 
gefunden  hat.  Die  Form  kann  unter  Wahrung  des  %  Takts  mit  besonderer  Betonung  des  zweiten  Viertels  einfach  oder 
zusammengesetzt  zwei-  oder  dreiteilig  sein.     Musterbeispiele  bieten  die  Mazurken  von  Chopin. 
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(Ed.  p.  No.  lOOa.) 


Mazurka. 

Ih  A  12  -ll  +  B  8  +  A 12  +  a 8  +  A  12. 


Vivace.  ( J. = 50 ) 


Fr.  Chopin  Op. 7,  No.l. 
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Die   Polka  (tschechlsch:  pulka=  Halbschritt). 

Rhythmus:  ^  I/TT5  J^  \ 

Sie  wurde  von  Anna  Slezak,  einem  Landmadchen  aus  Elbeteinitz  in  Bohmen,  im  Jahre  1830  erfunden.  Die  einfaclie 
Musik  zu  diesem  Tanze  steht  im  ^4  Taktj  die  Formen  sind  dieselben  wie  bei  der  Mazurka.  Abarten:  Polka  hongroise, 
Polka  alia  Polacca,  Schnellpolka. 

HaBler:    Op.  2  in  C.    Al4  +  B  14.      Op.  2  in  D.  A  8  +  B  8. 

TSChaikOWSky :    Op.  9   No.  2.  (Ed.  p.  no.  aoee)    Al6  +  Bll  +  Al6  +  a8  +  b8  +  a8  +  Ubl.  2  +  A 16  +  B  ll  +  A  18  +  Anh.  14 
Kjerulf :    Op.  4  No.  1.  (Ed.  p.  No.  3947)    A8+B8  +  A20  +ai6  +  Ubl.  8  +  A8  +  B8  +  A12  +  Anh.  20. 

Nach  Einftihrung  der  Polka  kam  die  Ecossaise,  die  bis  dahin  ein  beliebter  Gesellschaftstanz  ebenfalls  im  2/4  Takt 
gewesen  war,  in  Vergessenheit.  Sie  ist  urspriinglich  ein  schottischer  Nationaltanz  im  3/4  Takt. 

Die  Polka-  Mazurka 

Rhythmus:  I.T  J    J    I 

ist  eine  Verbindung  der  beiden  vorigen  Tanze.  Die  Betonung  liegt  hier  auf  dem  dritten  Viertel.  Ein  polnischer  Nationaltanz 
ist  ferner  der  Krakowiak,  dem  folgender  Rhythmus  zu  Grunde  liegt:  I  j^  J  J^l.  Der  Rheitllander  ist  eine  langsame  Art 
der  Polka.  Als  Form  nimmt  man  mit  Vorliebe  die  zusammengesetzte  dreiteilige.  Die  TyPOlienne  ist  nach  Form  und 
Rhythmus  (3/4  I J  J  JTj  |J  J  /j  I)  mit  der  Polka  -  Mazurka  verwandt. 

Der  Galopp  (Galopade,  Hopser,  Rutscher) 

ist  ein  neuerer  Tanz  im  ^'4  Takt,  der  erst  seit  dem  Jahre  1824  eingefiihrt  ist.  Sein  Charakter  ist  rasch  bewegt, 
seine  Form  einfach  oder  zusammengesetzt  dreiteilig.  Friiher  wurde  dieser  Tanz  nur  geschritten,  erst  spater  wird  cr 
gleich  dem  Walzer  und  der  Polka  zum  Rundtanz. 

Der  Walzer. 

Rhythmus:   alterer,  langsamer  Walzer:  |J  J  J   U  J  J   I 
Wiener   Walzer:  I J     *   \d    J    I 

In  seiner  langsamen  Form  nennt  man  ihn  auch  Landler.  Beide  werden  in  dreizahligem  Takt  geschrieben;  ihre 
Form  kann  zwei-  oder  dreiteilig,  einfach  oder  zusammengesetzt  sein.  Auch  die  Rondoform  kommt  dann  und  wann 
zur  Anwendung.  Ebenso  ist  die  Form  der  sogenannten  „Walzerketten"  sehr  beliebt,  die  eine  Anzahl  kiirzerer  Walzer 
zu  einem  Ganzen  vereinigen,  dem  eine  Einleitung  voraufgeht  und  das  in  einem  langeren  Finale  seinen  AbschluB  findet. 
Der  Walzer  scheint  erst  ziemlich  spat  in  Aufnahme  gekommen  zu  sein,  da  in  der  alteren  Literatur  nichts  von  ihm  zu 
finden  ist.    Meisterwerke  in  Walzerform  hat  Chopin  geschaffen. 


(Ed.  P.  No.  1901.) 


Valse. 

Einl.  4  +  A  16  +  B  16  +  II-  a  16  =11  +  Ubl.  8  +  A  16  +  Ih  B  16  =11. 


Molto  vivace. 


Fr.  Chopin   Op.  64  No.l. 
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Der  Marsch. 


Als  Taktart  wird  %-  oder  4/4  Takt  bevorzugt.  Wahrend  man  fruher  in  der  Komposition  der  Marsche  die  zweiteilige 
Form  anwendete,  benutzt  man  in  der  Gegenwart  meist  die  zusammengesetzte  dreiteilige  Form.  Je  nach  der  Bestimmung 
des  Marsches  wird  das  Tempo  gewahlt.  Abarten:  Soldatenmarsch,  Festmarsch,  Geschwindmarsch,  Trauermarsch. 


(Ed. p.  No.  296%) 


3.  Satz  aus  der  As  dur-Sonate  Op.  26. 
Marcia  funebre  sulla  morte  d'un  Eroe. 
A  8  +  B  12  +  A 10  +  Ih  a  4  =11  +  11=  b  4  :|l  +  A  8  +  B  12  +  A  10  +  Coda  7. 


Maestoso  andante. 

If  fig  f=-ft=fhff;f  ,^= 
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40  Die  Polonaise. 

Rhythmus:|J7^  J  J  J  J  I 

wird  in  der  Form  genau  so  wie  der  moderne  Marsch  gebildet.  Sie  steht  im  3/4  Takt,  zeigt  festlichen  Charakter  und  bildet 
seit  Verdrangung  der  alten  Pavane  den  Eroffnungstanz  bei  Ballen.  Charakteristisch  fiir  sie  ist  der  SchluB  auf  dem  dritten 
Viertel:!^^^  J  J^  7  L  Die  Polonaise  ist  polnischen  Ursprungs  (1574).  Nachdem  sie  als  Tanz  und  als  MusikstUck  um 
die  Mitte  des  18.  Jahrhunderts  in  Vergessenheit  geraten  war,  kam  sie  zu  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  wieder  in  Aufnahme. 
Auch  in  dieser  Form  hat  vor  alien  Dingen  Chopin  herrliche  Meisterwerke  geschaffen. 


(Ed.  P.  No.  1903.) 


Polonaise. 

A8  +  B8  +  A8  +  al6  +  b8  +al(j  +  A8  +  B8+A8. 


Allegro  con  brio.  „    4   2  3  ^ 


Fr.  Chopin  Op.  40  No.l. 
3     ^.    ^. 
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Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  6. 

Der  Bolero,  spanischen  Ursprungs,  im  ^4  Takt,  ist  mit  der  Polonaise  verwandt.  Rhythmus:  JTjJTJJ  oder 
Dieser  Rhythmus  geht  gewohnlich  mehrere  Takte  lang  dem  Eintritt  der  Melodic  vorauf. 
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3.  Die  Serenade. 

Die  einfachen  und  zusammengesetzten  zwei-  und  dreiteiligen  Formen  finden  auch  Anwendung  in  den  Satzen  der 
Serenade.  Dieses  Wort  hat  eine  doppelte  Bedeutung.  Es  bezeichnet  entweder  einen  Satz,  der  als  Standchen  gedacht 
in  Form  und  Inhalt  viel  Ahnlichkeit  mit  dem  Notturno  hat,  oder  man  wendet  es  fUr  einen  Zyklus  von  Satzen  an,  dessen 
Ecksatze  (erster  und  letzter)  urspriinglich  marschartige  Kompositionen  waren.  Von  der  Suite  unterscheidet  sich  die 
Serenade  dadurch,  da6  sie  sich  nicht  ausschlieBlich  auf  die  Aneinanderreihung  von  Tanzen  beschrankt,  wenngleich 
sie  dieselben  nicht  grundsatzlich  ausschliefit.  Von  der  Sonate  (als  Zyklus  gemeint)  wird  die  Serenade  durch  die 
groBere  Zahl   der   Satze     unterschieden. 

Sehr  haufig  finden  wir  in  Serenaden  das  „Lied  ohne  Worte"  vertreten. 

Die  „Lieder  ohne  Worte"  kann  man  je  nach  der  Stimmung,  die  in  ihnen  festgehalten  ist,  in  vier  Gruppen  gliedern: 
I.  in  solche  die  einen  ganz  allgemeinen  Stimmungsinhalt  haben.   Dahin  gehoren  Kompositionen  mit  folgenden  Uber- 

schriften:   Lied  ohne  Worte,   Arie,  Air,   Melodic,  Canzona,  Cavatine,  Albumblatt,  Skizze,  lyriscbes  StUck. 
II.  in  solche,  die  im  Ausdruck  die  dramatische  Seite  stark  betonen,  wie:  Erotikon,  Elegie,  Melancholic. 

III.  in  solche  mit  erzahlendem   Charakten    Romanze,   Novellette,  Ballade,  Legende,  Idylle. 

IV.  in  solche  mit  SChilderndem   Ausdrucke;    Notturno,  Serenade,  Berceuse,  Gondoliera,  Barkarole,  Gondellied. 

Fiir  Mendelssohns  „Lieder  ohne  Worte"  stellt  Professor  Dr.  Riemann  eine  funffache  Gruppierung  auf,  die  man 
ohne  weiteres  auch  auf  alle  oben  unter  I  angegebenen  Liedkompositionen  iibertragen  kann: 

1.)  Kompositionen  in  Form  von  Chortiedem,  gewohnlich  mit  Vor-  und  Nachspiel,   das  eigentliche  Lied   Note    gegen 
Note,  streng   vierstimmig  (siehe  das  folgende  Beispiel). 
Hierher  gehoren  noch:  Mendelssohn:  Lieder  ohne  Worte,  No.  48   (Ed  p  No.iToaa)  A8  +  ll^  BlO^II  +  Coda  5. 

Grieg:   Lyrische  Stiicke,  No.  8  ( Ed. p.  No.  3100    A8  +  lhBl2:fl. 

Lyrische  Stiicke,  No.  54    ll'  A  8  =11  +  11=  B  20  =0. 

Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  6-7. 

2.)  Kompositionen  mit  obenaufliegender,  getragener  Melodie,    die  Mittelstimmen  in  kiirzeren  Noten,  Bafi  wie  Melodie 
in  ruhiger  Bewegung: 

Mendelssohn:    Lieder  ohne  Worte.  (Ed. p.  no.  1703a) 
No.  1.    Einl.  2  +  A  13  +  B  13  +  A  16  +  Coda  5. 
„    2.    A  29  +  B  10  +  A  32  +  Anh.  19. 
"    7.    Einl.l  + A  11  + B  11  +  A8  +  Coda  10. 
Weitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  7. 

3.)  Etudenartige  Stiicke,  die  ein  Motiv  festhalten,  im  Satz  ganz  frei  und  buntgestaltig  sind  und  eine  liedartige  Melodie 
vielfach  liberhaupt  nicht  haben,  sondern  statt  dessen  stark  figurierte  Themenbildung : 
Mendelssohn:    Lieder  ohne  Worte.   (Ed.p  No.i703a) 

No.   8 .    A  18  +  B  17  +  A  18  +  B  17  +  A  22  +  Anh.  11  +  Coda  4. 
"    11 .    A  11  +  B  12  +  A  14  +  Anh.  6  +  Coda  3. 
f'    32.    Einl.4  + A  12+ B  12+ A  10  + Anh.  14 +  Coda  4. 
"   37.    Einl.  1  +  A  16  +  B  12  +  A  10  +  Anh.  6  +  Coda  5. 
r,   43.    Einl.  1  +  A  10  +  B  13  +  A  13  +  Coda  4. 
rf   47.    A  18  +  B  20  +  A  19  +  Anh.  16. 
Schumann:  Op.  124,  No  14.  Vision.  (Ed.p.  No  2303)    Einl.  1  +  A4  +  B4  +  A4  +  Anh.  3. 
4.)  Flott  bewegte  Stiicke  mit  iiberwiegendem  Satz  Note  gegen  Note,  deren  obenaufliegende  Melodie  aber  nicht   ejgentllch 

Gesangsmelodle  ist. 

Mendelssohn:   Lieder  ohne  Worte.  (Ed.p.  No. 1703a) 

No.   9.    Einl.  2  +  A  32  +  B  37  +  A  31  +  B  27  +  Anh.  9  +  Coda  7. 
^r    34.    Einl.2  +  A8 +B  19  +  A12  +  B23  + A11  + Anh.  l2  +  Coda8. 
r,   45.    A  8  + B  23  +  As  +  Anh.  15  +  Coda  11. 
Grieg :    Lyrische  Stiicke,  No.  20.  (sd.  p.  No.  aioo)    A8  +  B12+A8  +  Anh.  8. 

5.)  Eine  Abart  von  1.,  die  Duetten,  mit  zwei  cantablen  Melodien. 

Mendelssohn:    Lieder  ohne  Worte.  ( Ed. p.  No.  1703*) 

No.  14.   Il:  A  8  :|l  +  B  15  +  A  12  +  B  12  +  A  13  +  Anh.  10. 

rr     18.  Einl.  1+ Ih  A8  :||  +  B  15  + A7+ Anh.9  +  Coda3. 

«     20.  A  20  +  B  28  +  A  20  +  Anh.  4  +  Coda  4. 
Grieg*:   Lyrische  Stiicke.  (Ed.p.  No. aioo) 
No.  17.    A  8  +  Ih  B  16  +  A  8  -Il . 

f    21.    Einl.  2  +  A  20  +  B  22  +  A  28 . 

rr    24.    A  20  +  11=  B  29  +  A  24  =11 . 
TschaikOWSky:  Op.2,No.3.  Chant  sans  Paroles.  (Ed.p.  No.aoee)  A8  +  B11  + A8  +  B  11  + A9  +  Coda8. 
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I.  Lieder  ohne  Worte  mit  allgemeinem  Stimmungsinhalt. 


(Ed.  p.  No.  17039  No.9.) 


Lied  ohne  Worte. 

Einl.  3  +  A8  +  B6  +  A8+  Einl.3. 


F.  Mendelssohn- Bartholdi   Op.  30  No.  3. 


Einl.  (Vorspiel.) 

Adagio  non  troppo. 
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II.   Lieder  ohne  Worte,  die  im  Ausdruck  die  dramatische  Seite  stark  betonen:  Erotikon  (Liebeslied),  Elegie   iKlagelied), 
Melancholic. 

Erotik 

Ed.p.  No.3100  No.31.)  I|.  A  8  "ll  +  B  12  +  A  8  Edvard  Grieg  Op.43  No.  5. 

Lento  molto. ^ 

3T 


StOJOWSki:    Op.  26   No.  3.   (Ed. p.  No. 8027)    A  20  +  B  20  + 

A  15  +  Anh.  5. 
Tschaikowsky:  Op.  40  No.  2.  (Ed.  ?.  No.soee^  A20+B20 

+  A  20  +  Coda  8. 
Sgambati:  Op.36  No.ll.  (EdP.  N0.3062)     Einl.  1  +  A  10  + 
Einl.  1  +  Bl5  +  A  9. 
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Grieg":    Lyrische  StUcke.  (Ed.p. No. aioo) 
No  14.  Einl.  1  +  Ih  A  8  +  B  11  -ll  +  A  8. 
"    27    Einl.  4  +  A8  +  B  9  +  A4+ B9+A4  +  Anh.  3. 
f,   29    ti=  A  16  +  B  22  11  +  A  16  +  Coda  4. 
;   50    Einl.  3  +  A  12  +  B  15  +  A  6  +  B  15  +  A  7. 


46 

III.    Lieaer  ohne  Worte  mit  vorzugsweise  erzahlendem  Charakter:   Romanze,  Novellette,  Ballade,  Legende,  Idylle. 

Romance. 

Einl.  1  +  A6  +  B8  +  A4+  Anh.  13  +  tjbl.3  +  a8  +  bl4  +  Ubl.6+A6-»-B8+A4  +  Anh.  lO  +  Coda  15. 

(Ed  P. NO.3066.)         Andante  cantabile. 
A  .       ..^ 


p.  Tschaikowsky  Op.  5. 
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IV.   LJeder  ohne  Worte  mit  vorzugsweise  schilderndem  Ausdruck:  Nocturne,  Serenade,   Berceuse,  Gondoliera,   Barkarole, 
Gondellied. 

Nocturne  (No.  13). 

A  12  +  Ih  B  8  :|l  +  Coda  4  +  a  16  +  tJbl.  ll  +  A  10. 


(Ed.R  No.  401.) 
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(Ed. p.  No.  1904) 


Andaiite.(j^  =  132) 


Nocturne. 
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Auch  das  Praludium  (Vorspiel)  tritt  als  Serenadensatz  auf. 


(Ed.  p.  No.  17089) 


Praludium. 

A  15  +  B  15  +  tJbl.  13  +  A  8  +  B  12  +  Coda  10. 


Allegro  vivace. 

4 

2\ 


F.  Mendelssohn  -  Bartholdi  Op,  104  No.  3. 

5. 
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Der  Form  nach  kann  man  die  Praludien  in  folgende  vier  Gruppen  einteilen: 
1.)  solche,  welche  die  Entwickelung-  einer  besonderen  melodischen  oder  rhythmischen  Form  darstellen. 
Bach:    Wohltemperiertes  Klavier,  Band  1.  (Ed.p.  no.  i.)  No.  2,  5,  15,  21. 

-  "  "  Band  2.  (Ed.  p.  No.  s.)  No.  2,  20. 

2.)  solche,  welche  aus  einer  Folg*e  von  Harmonien  bestehen,  die  in  Arpeg'g'ien  zerlegt  sind. 
Bach:    Wohltemperiertes  Klavier,  Band  l.  (Ed.  p.  no.i.)    No,  1,6. 
Handel:    Suite  No.  3.  (Ed.p.  No.  4a) 
Die  Praludien  unter  1  u.  2  lassen  gewohnlich  eine  bestimmte  geschlossene  Form  vermissen. 
3.)   solche,  die  frei  kontrapunktisch  im  Stil  sind.    Diese  Formen  gehbren  nicht  zu  den  hier  in  Frage  stehenden,   sie 
werden  nur  der  Vollstandigkeit  wegen  mit  angefiihrt. 
Scarlatti:    Preludio.  (Ed.  p.  No.  a??,  Pafe".  1.) 
Bach:    Wohltemperiertes  Klavier.  (Ed.  p.  no.i.)  No.  4,  7,  12,  16,  19,  24.    (Ed.p.  No. a.)  No.  4,  5,  8. 

Englische  Suiten.  (Ed.  p.  No.  803.)   No.  1,  2,  3,  4,  5. 

Handel:    Suite  No.  5.  (Ed.p.  No.  «) 

3  Lemons  No.  1.  (Ed.p.  No.  *£) 

4.)  solche,  die  mehr  lyrischer  Art  sind.    Bei  dieser  Gruppe  finden  wir  in  modernen  Kompositionen  gewohnlich   die 
zwei-  Oder  dreiteilige  Liedform,  die  letztere  einfach  oder  zusammengesetzt. 
Bach:     Wohltemperiertes  Klavier.  (Ed.  p.  xo.  t.)   No.  8,  22. 

Rachmanninoff :  Op.  3.  A  i4  +  B  3i  +  A  i7. 

Sg-amhati  :   op.  36  No.  l.  (Ed.p.  no.  aoea)  A5+B5+A5+  Anh.  9. 
Hierher  gehbren  auch : 

Mendelssohn:    Op.  35.  Sechs  Praludien  und  Fugen.   (Ed.p.No.i703  9) 
Chopin:    Op.  28.  24  Preludes.  (Ed  p.  No.  i908.) 
Blumenfeld:    Op.  17.  Preludes. 

Aus  den  Praludien  haben  sich  die  Etiiden  (UbungsstUcke)  entwickelt. 


EtUde. 


(Ed.  p.  No.  1907.) 


Assai  allegro.  (J:ii2 

45     5      yA-~' 


A8  +  Bl6  +  Al3  +  Coda  14. 
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Fr.  Chopin,  Op.  25  No.  9. 


m  * 


Edition  Peters 


9336 


%b. 


* 


4  5  .  ^. 


i',ki.  Mm 


^ 


2_4 


4 
2_5 


<t^f-  ^yFr  i>r 


ES 


»  'BS).      '*  ^Ba         * 


rv/ri'^M 


:^ 


»-B» 


^^ 


JiE_ 


^ 


rt 


ti: 


^ 


^ 


u^3    ,L^ 


s 


4  .  ^.     *^. 


'^    4 


ri^li^f  Mf  ?p;::^':^5^f 'ii^>^  ^ 


^^  .  -     /"sTl  .  S^ i: :- "-?: ^^■■■^- •5_4  _ 


^ 


kfe 


.       L-iJly  tabBbT     Bssj=y     sssy       ^™^?~^^^^~ 


^ 


SE 


Uf     £ 


^y=^ 


Jf 


Coda. 

4 


■sa.    %  ^_    ^* »  ^. 


1? 


a 


'Mi-' 


3—5 

1^ 


4 


* 


Edition  Peters 


9336 


Man  kann  die  Etiiden  der  Form  nach  genau  so  gruppieren,   wie  die  Praludien.     Pafit  man  den  Zweck  ins  Auge,  dem 
die  Etiiden  dienen  soUen,  so  ergibt  sich  folgende  Dreiteilung: 

1.)  solche,  welche  der  VervoUkommnung-  der  Technik  dienen.  (Bei  den  zu  dieser  Gnqipe  gehorenden  Kompositionen 

findet  man  die  Form  sehr  oft  vernachlassigt.) 

Berens: 


Op.  61.   (Ed.  p.  No.  2133») 

No.  1.  A  8  +B  12. 

"  4.  A  8  +  B  8  +  A  8. 

"  6.  11=  A  8:|l  +  l|:B8  +  A8  =11. 

"  7.  A  8  +  11=  B  8  +  A  8  =11. 

Gurlitt:  Op.  186. 

No.  3.    A  16  +  B  17. 
"     14.     A  12  +  B  13. 

Cramer:  Etiide  No.  8.  (Ed. p. no. i84?)    A8  +  B22  +  A8 
+  Coda  10. 


Czerny:    Op.  299.  (Ed.p.  no.zmd 

No.  6.    A  8  +  B  16  +  A  8. 

"    11.    11=  A  4  =11  +  B  4  +  A  8  +  Coda  3. 

"    16.    11=  A  16  =11  +  B  9  +  A  16. 

"    17.     11=  A  8  =11  +  11=  B  8  =11. 

"    18.    H:  a  16  =»  +  11=  B  16  =11. 
Bertini:  Op.  32  No.  1.  (Ed.p.No.  isa^)  n-.  a  i6  =11  +  11=  B  16  + 

A  8  =11. 
Op.  29  No.  7.  (Ed.p.  No.  182?)    B=  A  8  =11  + 


B  8  =11 


2.)  solche,  welche  neben  der  Technik  auch  den  Vortrag*  beriicksichtig-en. 


Berens:  Op.  6I  No.  10.  (Ed.p. no.  21.33?)  A 8  + 11=  B  a  +  A 8  =11 

+  Coda  8. 
Bertini:  Op.  32  No.  2.  (Ed. p.  no. isat)  ii:Ai6=ii  +  ii=B8+A8=ii. 

Op.  29.  (Ed.p.  No.  182?) 

No.  2.     Ih  A  16  =11  +  B  12. 
"     15.     11=  A  8  =11  +  11=  B  8  +  A  8  =11. 
Op.  97  No.  2.    A  8  +  H=  B  12  +  A  8  =»  +  Coda  8. 

3.)  solche,  die  fiir  den  Konzertg-ebrauch  g-eschrieben  sind    (s.  vorstehendes  Beispiel) 


Cramer:  Etiide  No.  20.  (Ed.p  No.i84a-)  11=  A  8  =11  +  11=  B  8  =11 
+  a8  +  b4  +  a8  +  A8+B8+  Coda  7. 

Doring*:   Op.  255  No.  2.   11=  A  8  =11  +  11=  B  8  =11  +  A  8. 

Viole:  lOO  Etiiden.  Form  zwei-  und  dreiteilig,  einfach 
und  zusammengesetzt. 


Chopin:  Op.  25.  (Ed.  p.  no.  1907) 

No.  7.    Einl.  1  +  A  20  +  B  24  -r  A  24. 
"     1.    A  16  +  B  19  +  A  14. 
Op.  10  No.  3.    A  21  +  B  40  +  A  16. 


Hierher  gehbren  auch: 
Alkan:   Op.  39,  12  groBe  Etiiden. 
Liszt:    12  Etudes  d'execution  transcendante. 
Rosellen:  Etiiden. 
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Selbstandige  Satze  in  Liedform  heiteren,  ubermutigen  Ausdruckes  sind  Humoreske  und  Burleske. 


Humoresque. 

Einl.  8  +  A  8  +  Ih  B  4  +  A  8  :|l  +  a  8  +  II-  b  9  +  a  8  :|l  +  tJbl.  8  +  Einl.  8+A8+B4+A8+  Coda  15. 


(LM.P.  No.  3066.) 
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Griegr :  Op.  6  No.  l   Humoreske.  (Ed.  p.  No.  iwoi   Einl.  2  +  11=  A  8  =11  +  B  8  +  11=  a  8  =11  +  b  16  +  a  16  +  Ih  A  8  :|l  +  B  8  +  Anh.l2  +  Coda  8. 

Op.  6  No.  2  Humoreske.  11=  A 16  +  Anh.  4  +  B  16  +  Anh.  7  =11  +  A  16  +  Anh.  13. 
Kjerulf:   Op.  12  No.  l   Humoreske.  (Ed. p. no.  2947)  A8  +  B  12  + A9  + Anh.  31  +  A  9  + a  20  +  Ubl.iO+B  15  +  As  +  Anh  11 +  a2i 

+  Coda  12. 
Schumann:  Op.  124  No.  12  Burla.  (Ed.PNo.  saoa)    A16  +  B33+A16. 
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Ziemlich  frei  in  der  Form  bewegen  sich  die  Phantasiestiicke  und  die  mit  ihnen  verwandten  Kompositionen,   die  Bagatellen, 
Moments  musicaux,  Impromptus,  Capriccios,  Transkriptionen,  Paraphrasen  imd  Reminiszenzen. 


Fabel. 

Einl.  4  +  A  8  +  Einl,  8+A8+B8  +  tjbl.  16  +  B  8  +  Ubl.  9  +  A  8  +  Coda  12. 


(Ed.P.  No.  2309.) 


Rob.  Schumann  Op.  12  No.  6. 
(phantasiestiicke.) 
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Schumann:  Op.  12.  Phantasiestucke.  (Ed. p.  No.  2309)  X.  Scharwenka:  Op.50.  6  Phantasiestucke.(Ed.p.No.8067b) 

Moszko^VSki:Op.  52.  6  Phantasiestucke,  (Ed.  p.  No.  sso*  a/t) 

Noch  freier  in  der  Form  sind  die  Phantasien  u.  Rhapsodien  (R.=  zusammengeflickter  Gesang)    angelegt,     bei  denen 
vielfach  eine  bestimmte  Form  nicht  mehr  nachgewiesen  werden  kann. 


Mozart:    3  Phantasien.    (Ed.  p.  No.  e) 
Schubert:  Op.  15.  Phantasie.  (Ed.p.  No.  7) 
Op.  78.  Phantasie. 


Mendelssohn: 


Op.  15,  Phantasie.  (Ed.  p.  No.  i708?) 
Op.  28.  Phantasie.  (Ed.  p.  no.  17035) 


Liszt:    Ungarische  Rhapsodien. 


Die  kleinen  als  Phantasien  bezeichneten  Stiicke  bei  Schumann  (Op.  124  No.  5.  Einl.4  +  A8und  Op.  124  No.  19.  A14+B10 
+  A  14)  sind  nur  dem  Namen  nach  zu  dieser  Gruppe  zu  rechnen. 

Der  Form  nach  sind  mit  den  Phantasiestiicken  die  Bagatellen  (d.  i.  Kleinigkeiten),  Moments  musicaUX,  Impromptus 
(d.i.  aus  dem  Stegreif)  und  Capriccios  verwandt.  Von  Beethovens  Bagatellen  nimmt  die  ganze  Literatur  des  kleineren 
Charakterstiickes  fiir  Klavier  im  19.  Jahrhundert  ihren  Ausgang. 


Beethoven:  Op.  33.    7  Bagatellen.    (Ed.p.  No.  207) 

Op.  119.   11  Bagatellen. 

Op.  126.    6  Bagatellen.      - 

Herz:    Op.  85.  Bagatellen.  (Ed.p.  No.  io67) 
Schubert:  Op.  94.   6  Moments  musicaux.   (Ed.  p.  No.  7) 
Schumann:    Op.  124  No.  1.    Impromptu.  (Ed.  p.  no.  2.302) 

A  8  +  Ih  B  10  +  A  8  :|l 
Schubert:   Op.  90.  4  Impromptus.  (Ed.  p.  no.  7) 


Schubert:  Op.  142.   4  Impromptus.  (Ed.p.  no.  7) 
Chopin:  Op.  29,   36,    51,  66.    Impromptus.    (Ed. p.  No.  wos) 
Kjerulf:  Op.  12  No.  6.  Impromptu.   (Ed.p.  No.  2947) 
Sinding*:  Op.  33  No.  3.  Impromptu.  (Ed. p.  No.  2866?) 

Op.    31      No.   4.    Impromptu.    (Ed.  p.  No.  2864^) 


"Weber:  Op.  12.   Momento  capriccioso,  (Ed.  p.  No.  7171') 
Mendelssohn:  Op.  118,  Capriccio.  (Ed  p.  no.  1703?) 
Kjerulf:  Op.  12  No.  4.    Capriccio.  (Ed.p. No.  2947) 

Unter  das  Kapitel  „Phantasiestiicke"  sind  auch  die  Transknptionen,  Improvisationen,  Paraphrasen  und  Reminis- 
zenzen  zu  rechnen,  die  sich  haufig  ein  Opernfragment  oder  eine  Liederkomposition  zur  Grundlage  nehmen  und  dieselben 
teils  nach  Art  der  Variationen,   teils  nach  Art  der  Phantasien  behandeln. 


Liszt:  Transkriptionen  Schubertscher  Lieder: 

Der  Gondelfahrer,     Die  Forelle,        Sei  mir  gegriiBt, 
Auf  dem  Wasser    zu    singen,  Du    bist    die   Ruh, 

Erlkonig,       Meeresstille,       Gretchen    am    Spinnrade, 
Der  Wandrer. 

Transkription :       0  du   mein  holder  Abendstern, 

V.  Wagner. 


Bendel:  Transkription:       Wie  beriihrt  mich  wundersam. 

(Ed.  P.  No.  8028,  Pag-.  72) 

Schlitt:  Paraphrasen  Uber den Fledermaus-Walzer  (Du  und  Du), 
Ku6-Walzer,  Geschichten  aus  dem  Wiener  Wald, 

Schatz-Walzer,      Rosen  aus  dem  Siiden, 

Liszt:  Op.  9.  Reminiscences  de  la  Juive,  Op.  11.  Huguenots, 
Op.  13.   Lucia  di  Lammermoor. 
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B.  Die  Menuett-  und  Scherzoform. 


Das  Menuett  ist  ein  alter,  grazidser  Tanz  im  3/4  Takt,  franzbsischen  Ursprungs.  Er  war  der  Lieblingstanz  der  Rokoko- 
zeit;  Kleidung,  Bewegimg,  kurz  alles  war  auf  ihn  zugeschnitten,  der  wie  kein  anderer  die  Grazie  und  den  wurdevollen 
Anstand  der  Tanzenden  zum  Ausdruck  brachte.  Seinen  Namen  fiihrt  er  nach  den  kleinen  Schritten,  in  welchen  er  aus- 
gefiihrt  wurde  (menu  =  klein). 

Als  allgemein  bekannt  gewordenen  ersten  Komponisten  des  Menuetts  nennt  die  Musikgeschichte  den  ersten  groBen 
Meister  der  franzbsischen  grofien  Oper,  J.  B.  LuUy. 
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Menuett  I. 

A9+B  8  +  A9. 
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J.  B.  Lully. 
(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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D.  C.  al  Fine. 


Die  Komposition  besteht  aus  2  Teilen;  der  erste  umfaBt  neun,  der  zweite  acht  Takte,  Dadurch  aber,  daB  nach 
SchluB  des  zweiten  der  erste  Teil  wiederholt  wird,  erhalt  das  gan^e  Stiick  eine  dreiteilige  Form  nach  dem  Schema 
A-B-A.    Der  erste  und  der  dritte  Teil  sind  gleich,  der  zweite  ist  von  diesen  verschieden.  Die     vorliegende    Form 

wiirde  also  im  allgemeinen  mit  der  dreiteiligen  Liedform  iibereinstimmen .  Sie  unterscheidet  sich  von  dieser  dadurch, 
daB  der  zweite  Teil  bei  ihr  freier,  zwischenspielartig  angelegt  ist,  wahrend  er  bei  der  dreiteiligen  Liedform  einen 
geschlossenen,   dem  ersten  Teile  ahnlichen  Charakter  tragt. 

Das  Menuett  gehbrt  zu  den  Tanzformen,  die  mit  der  Zeit  idealisiert  worden  sind;  man  nahm  von  ihm  nur 
die  Form  und  den  Rhythmus,  auch  den  letzteren  lieB  man  dann  und  wann  auBer  acht,  und  schuf  auf  diese  Weise  kunst- 
voUe  Satze,  die  als  feste  Bestandteile  Eingang  in  die  zyklischen  Formen  der  Komposition,  in  Suite  (meist  zwischen 
Sarabande  und  Gigue  eingeschoben)  und  Sonate  fanden.  Seinen  friiheren  Zweck,  als  Begleitung  eines  Tanzes  zu 
dienen,  verlor  es  damit  nach  und  nach  vollstandig.  Schon  bald  nach  Lullys  Zeit  finden  wir  das  Menuett  als  Teil 
der  Suite.  Man  nimmt  im  allgemeinen  an,  daB  Handel  und  Bach  ihm  diese  Stellung  zuweisen,  wir  finden  aber 
bereits  vor  ihnen  das  Menuett  an  dieser  Stelle,  wie  die  beiden  nachstehenden  Kompositionen  von  Muffat  {+  1704) 
beweisen,  von  denen  die  erste  der  Lullyschen  ahnelt. 


Menuett  aus  der  1.  Suite. 

A8  +  BI6  +  A8  (Anhang  8  =  Ag) . 


Gottl.  Muffat. 

(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Schon  friihzeitig  findet  man  in  den  Suiten  zwei  Menuette  aneinander  gereiht.  Dadurch,  daB  man  nach  dem  zweiten 
das  erste  nochmals,  aber  ohne  Wiederholung  spielen  lafit,  erscheint  das  zweite  als  ein  Mittelsatz,  dem  man  spater 
den  Xamen  „Trio"  beilegte.  Unter  dieser  Bezeiclinung  versteht  man  anfanglich  eine  Komposition  fiir  drei  Stimmen, 
wie  wir  sie  in  den  Blaser-Episoden  der  franzosischen  OuvertUre  zuerst  finden.  Diese  waren  meist  fiir  drei  Blaser 
gesetzt  und  haben  wesentlichen  Anteil  an  der  Formentwickelung  des  Trio.  Sehr  bald  verliert  sich  aber  dieses  Kenn- 
zeichen,  und  durch  „Trio"  wird  ganz  im  allgemeinen  der  dem  Menuett  folgende  Teil  in  der  neuen  Form  genannt. 
Die  durch  Trios  erweiterte  Menuettform  gelangt  spater  zu  der  Bezeichnung  „ Scherzo".  Unter     Menuett    versteht 

man  der  Formentwickelung  nach  nur  eine  Komposition,  die  nach  dem  Schema  ABA  gebaut  ist.  Liegt  aber  der  Form 
eines  Tonstiickes  die  Formel  ABAabaABAzu  Grunde,  so  ist  es  als  eine  Erweiterung  der  Menuettform,  als 
Scherzo  zu  bezeichnen.  Leider  werden  von  den  Komponisten  gerade  diese  beiden  Bezeichnungen  nicht  geniigend  aus  - 
einander  gehalten;  aus  den  Uber  solchen  Satzen  stehenden  Uberschriften  ist  nie  mit  Sicherheit  auf  die  Form  zu 
schlieBen. 


Menuett  aus  der  2.  Suite. 

A8  +  B8+A8  +  a8+bl2+a8  (verandert)  +  Men.  I  D.  C. 

MpTinP+l  T  ^**^-  Muffat. 

XTxcuucut  1.  (Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Menuett  II. 
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Menuett  I  D.  C. 


Unter  den  alteren  Menuetten  sind  auch  solche  zu  finden,  die  nur  aus  zwei  Teilen  A  und  B  bestehen.  Diese  Form 
ist  nur  in  der  friihesten  Zeit  angewendet  worden,  spater  aber  fast  vollstandig  verschwunden.  Als  Beispiel  diene  nach- 
stehendes  Menuett  von  J.  S.  Bach. 


(Ed.  p.  No.  208.) 
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Tranquillo. 


Menuett  aus  der  4.  franz.  Suite. 

A   8   +  B  8. 


J.  S.  Bach. 
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Dieselbe  Form  findet  sich  bei  dem  Menuett  der  1.  englischen  Suite  von  J.  S.  Bach.  (Ed.  p.  no.  204)     A  16  +  B  16. 
Unter  Bachs  Menuetten  befinden  sich  auch  solche,  die  gleichmaiSig  dreiteilig  gebaut  sind,  wie  das  folgende. 


(Ed.  P.  No.  302.) 


Menuett  aus  der  6.  franz.  Suite 

A  8+  B  8  +  As. 
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J.  S.  Bach. 
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Zu  dieser  Gruppe  gehoren: 

Menuett  II  aus  der  1.  franz.  Suite.  (Ed.  p.  no.  aoa)    A  16  +  B  8  +  A  16. 
Menuett  aus  der  2.  franz.  Suite.     A8  +  BI6  +A8  (verandert  V 
Menuett  aus  der  1.  engl.  Suite.  (Ed.  p.  No.  «04)    A  8  +  B  16  +  A  8. 
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Die  folgende  Komposition  ist  ein  durch  ein  2.  Menuett  als  Trio  zum  Scherzo  erweitertes  Menuett.  Das  Trio  ist  hier 
seinem  Namen  entsprechend  durchweg  dreistimmig  gesetzx,  das  Menuett  dagegen  zweistimmig.  Bei  der  Wiederholung  des  1. 
Teiles  des  Trio  bringt  Bach  in  seiner  feinsinnigen  Art  der  Abwechslung  halber  den  Anfang  von  a  in  den  Oberstimmen  in 
der  umgekehrten  Richtung. 


Menuett  I  und  II  aus  der  3.  franz.  Suite. 


(Ed.P.  No.  808.) 


Ai6  +  B20  +  a8+b8  +  a8  +  Men.  I  D.  C. 


I.  Con  moto  moderato. 


J.  S.  Bach. 
(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 


tiarflfrr 


i» — 0- 


# — p- 


1^=^ 


u¥- 


/. 


9hu  r  ^ 


k 


w 


fHMf 


ly'poco  cresc. 


P 


^ 


^ 


4 


2    1 


^ 


f  ..       P 


I 


"■w 


f    . 


m 


4 


i 


pp 


f^M 


tt  J  I  r 


13 


^ 


11.. 


B 


1 


I 


njf  cresc.    - 


f 


f. 


-y-h  J  r  > 


^ 


(• — (» 


#  ^  • 


^ 


f^ 


^£2).        ** 


5    2 


3   1 


fc^ 


a 


g^ 


^ffi 


? 


32 


S^ 


# ^ 


# ^ 


g==at 


i 


p  ttr   f  ^  ^ 


^ 


3      2 


3    2 


^1  J-  '^r    M"J 


i 


1    2 


4       «  2 


^* 


W9t 


m^ 


H 


y-^ig-g 


,.--^^n# 


p 


Tff 


cresc. 


')--hirr,r 


^ 


i 


? 


i^^ 


2      1 


I 


l^it   f  m  ^f 


0 x-0- 


1 


T— f 


^ 


^ 


m 


^^ 


y*  cr^se. 


^^ 


• • ^ 


^^ 


^.  « 


Edition  Peters. 


9336 


II.  (Trio.) 
a  1^ 


73 


wm 


f 


m 


^ 


m^ 


i^ 


J33>-^.m 


?^^ 


P 


m-  ^^ 


^ 


',:■** 


wf 

aolce 


r^ 


frr 


f 


r^ 


P 


^ 


je: 


^ 


^ 


rr* 


1      3 


21 


1   4 


J/i?«.  /  flto  Caj9<?. 


Ahnlich  ist  das  1.  Menuett  aus  der  1.  franz.  Suite  (Ed.  p.  No.  203)  gebaut:    A8+B4   +A8   +  Coda  4. 

Hier  und  auch  bei  dem  2.  Menuett  derselben  Suite  erscheint  der  Tell  A  in  der  Wiederkehr  in    freier     umgekehrter 
Melodierichtung. 

Auch  bei  Handel  finden  wir  teils  zwei-,  teils  dreiteilige  Menuette.    Hier  ein  zweiteiliges : 


(Ed.P.  No.  4?) 


Menuett  (No.  6  aus  „7  Pieces") 

A8  +  Bl6    (8  +  8). 

Allegretto  con  moto. 


J.  G.  Handel . 


1  L      1^ 


a 


In  „Trois  Lemons"  No.  1.  (Ed.  p.  No.  49)  ist  das  Menuett  (A  l«  +  B  2i;  (erweitert))   ahnlich  gebaut. 
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Darauf  ein  regelmaBiges  dreiteiliges  Menuett: 


(No.  7aus„7  Pieces'O 

A8  +  B8+A8. 


Allegretto  con  moto. 
Ai 


Andere  dreiteilige  Menuetten  finden  sich  in: 

Suite  10.  (Ed.  p.  No.  4b)   A  8  +  B  8  +  A  4  (Ubl.)  +  4  (2,  Teil  von  A). 
Suite  14.    A  34  +  B  24  +  A  47  (erweitert). 

In  vielen  musikgeschichtlichen  Werken  findet  man  die  Behauptung  aufgestellt,  dafi  durch  die  Klassiker,  ror  allem 
durch  Haydn,  der  Menuettsatz  zu  einem  standigen  Teile  der  Senate  erhoben  worden  sei.  Ebensowenig  als  es  Bach 
und  Handel  gewesen  sind,  welche  diese  Form  in  die  Suite  einfUhrten,  ebensowenig  konnen  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
dieses  Vorrecht  fUr  sich  der  Senate  gegeniiber  beanspruchen .  Dieses  Verdienst  haben  vielmehr  die  Komponisten  der 
„Mannheimer  Schule",  die  in  ihrer  Bedeutung  fiir  die  Klassiker  noch  viel  zu  wenig  gewUrdigt  werden.  Liegt  ihre  Starke 
auch  hauptsachlich  in  der  Komposition  fiir  Orchester  (in  ihren  Symphonien  finden  wir  bereits  den  Menuettsatz  als  festen 
Bestandteil),  so  haben  sie  doch  auch  Klaviersonaten  genug  geschrieben,  aus  denen  sich  die  aufgestellte  Behauptung 
beweisen  laBt.     Nachstehend  ein  Menuett-  und  ein  Scherzosatz  aus  Sonaten  von  Ernst  Eichner   (1740-1777). 


Poco  Moderato. 


Tempo  di  Menuetto  aus  der  VI.  Sonate  Op.  6. 

A 16  (8  +  8)  +  B  12  +  A 16  (8  +  8).  Emst  Eichner. 

(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Auch  zweiteilig:    E.  Eichner,  Op.  6.  Sonate  III,  2.  Satz:      A  16  +  B  20  +  Anh.  9. 
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Scherzando,  2.  Satz  aus  der  V.  Sonate  Op.  6. 

A8+Bi6+A8+ai6+bi2+ai6  +  Menuett  da  capo. 
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Ernst  Eichner. 
(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Minore. 
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(^ 


Vor  der  Zeit  der  Klassiker  ist  also  die  Form  des  Menuett  und  des  Scherzo  bereits  festgelegt,  die  neuen  Gebilde  haben 
auch  schon  Eingang  in  die  Suite  und  in  die  Sonate  gefUnden.  Betreffs  derWeiterentwickelung  dieser  musikalischen  Satze  ist  immer 
zu  bedenken,  dafi  auch  von  den  Elassikern  bis  zu  den  Modemen  an  dieser  Form  nichts  geandert  worden  ist,  und  daB  sich  die 
einzelnen  Phasen  der  Entwickelung  nur  auf  die  Dehnung  der  einzelnen  Teile  erstrecken.  Diese  haben  bei  den  Komponisten 
unserer  Zeit  vielfach  einen  Umfang  angenommen,  der  scheinbar  dem  Ganzen  eine  neue  Form  gibt.  Und  doch  sind  auch 
die  kompliziertesten  Kompositionen  dieser  Art  den  bis  jetzt  erlauterten  in  der  Form  ganz  ahnlich.  Auch  im  Inhalt 
und  Ausdruck  dieser  Satze  hat  sich  nichts  geandert,  die  heute  noch  Heiteres,  Lustiges,  Neckisches  und  Zierliches 
darstellen. 

Neigt  Haydn  im  Menuett  mehr  zu  launigem  Humor  und  zu  Heiterkeit,  so  Mozart  mehr  zu  Anmut,  Zartheit  und 
Sinnigkeit. 


(Ed.  p.  No.7t3?) 


Menuett  aus  der  Cis  moll- Senate  (No.  6.) 

A8+Bl5+A8+ai2+bi8  +  Menuett  D.  C. 


Moderate. 
A, 


Fine. 
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Wcitere  Beispiele  siehe  Abteilung  II  Pag.  8. 


Menuett  da  capo. 


Ahnliche  Menuette  und  Scherzi,  die  in  der  Form  einfach  und  durchsichtig  sind,    finden  wir  in  den    Sonatinen   von 
Dussek,  Clementi,  Kuhlau  u.  a.    {siehe  Abteilung  II  Pag.    8.) 

Ahnliche  einfache  Menuetten  hat  Mozart  geschrieben. 


^Ed.P.  No.  6  Paff.  54) 


Menuetto. 

A  16  +  B  12  +  A  16. 
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Zwei  ahnliche  Menuetten  enthalt  die  Senate  No.  9.  (Ed.PNo.  485) 

1.  Men.    A  12  +  B  6  +  A  14  (erweitert). 

2.  Men.    A  16  +  B  8  +  A  16. 


Schreck;   Skizzenbuch  Op.  15. 

No.  3.    A4  +  B4+A4.        No.  9.    A8  +  B8  +  A8. 
"     4.    A8  +  B4+A8.  "     17.  A  16  + B  16+ A  16. 

"     7.    A  8  +  B  8  +  As. 
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GrbBeren  Umfang  zeigen  schon  die  Formenteile  im  folgenden  Menuett  Mozarts, 


(Ed.  P.  No.  485.) 


2.  Satz  der  A  dur-Sonate  (No.  12.) 

A  18  +  B  12  +  A  18  +  a  16  +  b  20  +  a  16  +  Menuett  D.C. 
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Menuetto  da  capo. 
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Beethoven  steigert  den  geistigen  Inhalt  des  Scherzo  und  verlangt  mit  „Tempo  di  Minuetto"  wieder  eine  gemessenere 
Bewegung.  An  der  Form  andert  er  nichts.  Wir  finden  in  seinen  Klavierkompositionen  Scherzi,  die  denen  Haydns  und 
Mozarts  ahneln.     Zu  diesen  gehdrt: 


(Kd.  p.  No.  896?) 


Menuetto  aus  der  Fmoll-Sonate  Op.  2    No.  1 

Ai4  +  Bi4  +  Ai2  +  aio  +  bi5  +  a  8+  Menuett  D.C. 

Allegretto. 


L.  V.  Beethoven. 
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Menuetto  da  capo. 


Ahnlichen  Charakter  tragen  die  Scherzi  in  den  Sonaten: 


Op.  2  No.  2,  3.  Satz.  (Ed.p.  No.  896»)    A8  +  B2.3+A8  +  Coda  4+a8+b8  +  a8+  Men.  D.  C. 

No.  3,  3.  Satz,     A  16  +  B  23  +  A  16  +  Coda  9  +  a  8  +  11=  b  16  :|l  +  Men.D.C. 

Op.  10  No.  3,  3.  Satz.   A  16  +  B  8  +  A  19  (erweitert)  +  Coda  ii  +  a  16  +  b  16  +  Men.  D.  C. 

Op.  14  No.  1,  3.  Satz.    A  16  +  B  16  +  A  19  (erweitert)  +  Coda  lo  +  a  16  +  b  lo  +  a  8  +  IJbl.  4  +  Men.  D.  C. 

No.  2,  3.  Satz.    A  22  +  B  18  +  A  22  +  tJbl.  8  +  a  16  +  b  20  +  a  16  +  tJbl.  14  +  A  22  +  (B  fehlt)  13  Takte 
Durchfiihrung  +  A  16  (nur  andeutungsweise)  +  Coda  64. 

Op.  22.  3.  Satz.    A8  +  B8  +  A8  +  Coda  6+a8+b8  +  Men.D.  C. 

Op.  28.  3.  Satz.    A  32  +  B  16  +  A  22  (verkiirzt)  +a8  +Il:b8«  +  Men.  D.  C. 

Op.  49  No.  2,  2.  Satz.  (Bd.p.  No.  296>)    A20  +  B27  +  A20  +  a4  +  b4  +a4  +  tJbl.  8  +  A  20  +(Bu.C  fehlen)  Coda  13. 
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Vielfach  gibt  Beethoven  seinen  Scherzi,  namentlich  in  den  Trios,  tieferen  Inhalt  als  Haydn  und  Mozart,  so  im 


3.  Satz  aus  der  Es  dur- Senate  Op.  7 

A  24  +  B  18  +  A  18  +  Coda  27  +  a  16  +  b  12  +  a  15  +  Anhang  9  +  Ubl.  nach  A  2  +  Menuett  D.  C. 


(Ed.P.No.29C9) 
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Allegro  da  capo. 

Zu  dieser  Gruppe  gehoren  aus  Beethovens  Werken  noch: 

Op.  26,  3.  Satz.  (Ed.p.No.aeea)    A  16  +  B  28  +  A  23  (erweitert)  +  a  8  +  b  16  +  Ubl.  4  +  Men.D.  C. 

Op.  27  No.  2,  3.  Satz.     A  16  +  B  8  +  A  12  (verkiirzt)  +  a  8  +  b  16  +  Men.  D.  C. 

Op.  31  No.  3.  Menuetto.  (Ed.  p.  No.soeb)    A8  +  B8  +  a8+b6+a8+  Men.D.  C.  +  Coda  8. 
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Beethoven  liebt  es,  bei  Wiederholungen  seiner  Themen  Veranderungen  der  verschiedensten  Art  anzubringen.   So  gibt  er 
in  seinen  Scherzi  vielfach  den  dritten  Teil  (A)  nicht  dem  ersten  wortgetreu  nachgebildet,  sondern  verandert  wieder.   So  im 


2.  Satz  aus  der  F  dur-Sonate   Op.  10  No.  2. 

A8  +  B8  +  A14+  Coda  8  +  Ih  a  16  -ll:  +  b  24  =11  +  Riickleitung  zuA7+A8  +  B8  +  Al4. 


(Ed.  p.  No.  896") 


Allegretto. 


L.  V.  Beethoven. 
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Eine  von  der  normalen   abweichende  Form  haben  die  folgenden   Scherzi  Beethovens: 

Op.  28   Andante:    (Ed.p.No.  agea) 

A8  +  B8  +  A6  (verkiirzt)  +a8+b8+A8  (wiederh.  u.  variiert)  +B8+A6  +  B8   (verandert  wiederh.) 
+  A  8  (verandert  wiederh.)   +  Anh.  u.  Coda  16. 

Op.  31  No.  3,   Scherzo    (Ed.  p.  No.  aeet) 

A  34  +  B  27  +  (Trio  fehlt)   44  DurchfUhrung  +  A  34  +  B  32. 

Op.  106,    Scherzo: 

II--  A  7  :|l  +  l|:  B  16  :|l  +  Ih  a  8  :|l  +  M:  b  8  :|l  +  eingeschobcner  Satz  8x8  +  ijbl.  nach  A  10  +  11=  A  7  :«  +  Ih  B  16  -ll 
+  Coda  15. 

Op.  110,    Molto  Allegro: 

A  8  +  Ubl.  7  +  B  16  +  Anh.  9  +  a  16  +  b  19  +  a  16  +  Ubl.  4  +  A  8  +  Ubl.  7  +  B  16  +  Anh.  9  +  Coda  15. 


In  der  nachklassischen  Zeit  macht  sich  das  Bestreben  bemerkbar,  die  Form  von  B  im  Mennett  mehr  und  mehr  zn 
dehnen.  Bei  Franz  Schubert  finden  wir  zunachst  anch  noch  die  alte  einfache  Form  seiner  Vorganger,  wie  in  dem 
nachstehenden  Scherzo. 


(Ed.P.No.7.) 


Menuett  aus  der  Senate  in  G  (Fantasie)  Op. 78. 

A  18  +  B  16  +  A  18  +  iJbl.  2  +  a8  +  bio+alO  +  Menuett  D.  C. 
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D.  C.  al  Fine. 

Ahnlich  sind  die  Scherzi  in  den  Sonaten  Op.  122  in  Es  und  in  der  aus  dem  Nachlafi  in  c  gebaut.(Ed.p.No.488.) 

In  vielen  seiner  Scherzi  erweitert  Schubert  aber  B  in  einer  Weise,  dafi  dieser  Teil  dem  Durchfiihrungsteil  eines 
Sonatensatzes  (s.  Pag.  133)  sehr  ahnlich  wird.  Er  wendet  hier  ein  Kompositionsverfahren  auf  die  Klaviermusik  an, 
wie  wir  es  bei  Beethoven  schon  in  einigen  Klaviersonaten  angedeutet  fanden,  und  wie  es  dieser  namentlich  in  seinen 
Scherzi  fiir  Orchester  (Symphonien)    durchgefiihrt  hat. 


3.  Satz  aus  der  AmoU -Senate  Op. 42. 

(Ed.P.  No.488.)  .  ",  ,  -«.  *  «     .  ^Vi  ■■  .  ..-■  . .  ■»   » 

A  28  +  Ubl.  8  +  B  56  +  A  28  +  Coda  14  +  Ubl.  4  +  a  20  +  b  12  +  a  12  +  Menuett  D.C.     „  „  ,    , 

F.  Schubert. 
Allegro  vivace.  (Bearbeltet  von  R.  Noatzsch.) 
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i?.  C.  al  Fine. 

Von  Schubert,"Weber  und  Brahms  gehbren  noch  die  in  Abteilung  n  Pag.  8  analysierten  Kompositionen  hierher. 

Edition  Peters.  9336 


98 

Auch  F.  Mendelssohn -B.  und  R.  Schumann  andern  an  der  Form  des  Scherzo  nichts.  Der  Fortschritt,  den  sie  in  der 
Komposition  dieser  Satze  bewirken,  bezieht  sich  mehr  auf  den  Inhalt  derselben  und  auf  die  musikalischen  Ausdrucks- 
mittel,  wie  sie  sich  in  einer  eigenartigen  Rhythmik,  Klangfarbe  und  Akkordverbindung  darstellen. 


(Ed.P.  No.lTOS?  Phg.92.) 

Prestissimo. 
As         3 


Scherzo. 

A  16  (8+8)  +  B  20  +  A  8  +  Coda  15.  F.  Mendelssohn-  Bartholdi.(Ohne  Op.) 
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Mendelssohn,  Sonaten  (Gd.p.  No.1708?):  Op.6,2.Satz:  TempodiMenuetto. 

A8  +  B27  +  A8  +  Anh.29  +  a24  +  b  18  +  a  22 +  Ubl.l2  + As  +B  S5+A8  +  Anh.9. 

Op.  106,  2.  Satz:  Scherzo. 
A  19  +  B  1.3  +  A  34  +  Coda  30. 
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Scherzo  aus  der  G  moll  -  Senate  Op.  22. 

Einl.  4  +  A  8  +  B  8  (+  die  4  d.  Einl.)  +A8  +  a8+bl2+  (die  4  d.  Einl.)  +  A  8  +  (B  u.  A  fehlen  bei  derWiederholung.) 

(Ed.P.No.2826b) 

Sehr  rasch  und  markiert.  m.m.Jz138.  Rob.  Schumann. 
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Ahnliche   Scherzi  von    Schumann: 

Concert  sans  Orchestre   Op.  14,   Scherzo    (Ed.  p.  no.  2827)     A8  +  B  39+A8+  Ubl.  8  +  a8  +  b8+a7  (verkiirzt) 
+  Anh.  9  +  Coda  8  +  tJbl.  8  +  A  it  (erweitert)  +  B  48    (+  A  fehltj. 

Senate  Op.  11,  Scherzo   e  Intermezzo    (Kd.  p.  no.  2826*)    A  16  +  B  16  +  A  18  +  a  16  +  b  16  +  a  18  +  A  16  +  B  16 
+  A  14  +  Intermezzo    20  +  Ubl.  nach  A  +  A  16  +  B  16  +  A  18. 

Kleinere   Kompositionen    Schumanns: 

Op.  68,  Album  fiir  die  Jugend.  No  12,    Knecht  Rupprecht   (Ed.p  N0.2301)    A8  +  B8+A8+a8+b8+a8  + 

A8  +  B8+A8. 

Op  124,  Albumblatter.  No. 3,  Scherzino   (Ed. p. No. 2302)     A8  +  B8+A8. 

Zu  umfangreichen  Tondichtungen  benutzt  F.  Chopin  die  Scherzoform;  auch  bei  diesen  Kompositionen   ist  die   uns 
bekannte   Orundform  ersichtlich. 


(Ed.P.ITo.l905.) 


Impromptu. 

A  8  +  Bio  +  A 12  (verlangert)  +Coda4  +  al6  +  Ih  b  16  =11  +  A  8  +B  10  + A 12  + Coda  15. 

Allegro  assai,  quasi  presto. 
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Chopin:     Fantaisie  -  Impromptu   Op.  66    (Ed.p.  no.igos.)    Einl.  4+A8+B12  +  A16  (verlangert)  +  Einl.  8  +  11=  a  8  ^1 
+  H:  b  12  :|l  +  A  8  +  B  12  +  A  16  +  Coda  20. 

Scherzo  Op.  31   (Ed.p.No.ieoe.)  A  42  +  Ubl.  16  +   B  52  +   Coda  15  +  A  48   +   Ubl.  16  +  B  52  +   Coda  15  + 

Ih  a  44  +  b  56  :|l  +  Durchf.  Ill  (b  benutzt)  +  A  51  (erweitert)  +  Ubl.  16  +  B  61  (erweitert)  +  Coda  7 
+  Ubl.  +  Modul.  16  +  A  24  (andeutungsweise)  +  Coda  25. 

Die  iibrigen    Scherzi  Chopins    nahern    sich   in   der   Form    mehr   der  Phantasie.        Siehe  auch: 

Op.  20,    Op.  39,    Op.  54.  (Ed.p.  N0.1906) 

In  seinen  Sonaten  bevorzugt  Chopin   einfachere   Formen  der  Scherzi. 

Op.  4,  Senate  in  c,  2.  Satz:  Menuetto  (Ed.p. no.ioo9)   A  16  +  B  16  +  A  16  +  a  16  +  b  16  +  Men  D.  C. 

Op.  35,  Sonate  in  b,  2.  Satz:    Scherzo        A  36    (20  +  l6j  +  B  28  +  A  16  +  a  64   (40  +  24)   +  b  16  +  a  24 
+  iJbl.  6  +  A  36  (20  +  16)  +  B  28  +  A  20  +  Coda  15   (an  A  anklingend.) 

Op.  58,  Sonate  in  h,  2.  Satz:   Scherzo       A  16  +  B  16  +  A  28  +  a  28  +  b  .<?6  +  a  28   +  Ubl.  4  +  A  16  + 
B  16  +  A  28. 


Die  nachstehende  Komposition  Rubinsteins  zeigt  insofcrn    eine     Formeigentiimlichkeit,  als  in  ihr  2  Telle  B  vorkommen. 
Dieser  Satz  lehnt  sich  in  seinem  Bau  an  den  3.  Satz  aus  der  Sonate  in  C  No.  5  von  J.  Haydn  an.(s.Abteilung  11  Pag.lO) 


(Ed.P.No.U69.) 


3.  Satz  aus  der  E moll -Sonate  Op.l2. 

^  A16  +  Bi  20  +  A 16  +  B2 16  +  A  27  +  II-  a  8  =11  +  b  16  +  a  8  +  Men.  D.  C. 

Moderato. 


Anton  Rubinstein. 
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Von  modernen  Kompositionen  seien  noch  die  in  Abteilung  n  Pag.8-9  verzeichneten  Scherzi  erwahnt,  die,  neben    aus- 
gedehnter  Form,  Eigentiimlichkeiten  in  den  einzelnen  Teilen  zeigen,  wie  sich  aus  den  Analysen  ergibt. 
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E  Grieg  kehrt  in  seinen  Menuett=  und  Scherzosatzen  wieder  zu  einer  einfacheren  Formanlage  zuriick. 


(Ed.P   No  3100 


Grof^mutters   Menuett. 

A  8  :ll  +  B  20  +  A  8  +  Coda  8. 


E.  Grieg,  Op.  68  No.  2. 


Allegretto  grazioso  e  leggierissimo. 
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Das  folgende  Scherzo  von  Paul  Meschke  zeigt,  wie  man  die  Scherzoform  auch  sehr  wohl  mit  einer  alten  kontra- 
punktischen  Form  vereinigen  kann.  Das  ganze  Stuck  ist  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note  ein  Kanon  in  der  Oktave. 
(Man  beachte  die  Oberstimme  der  rechten  und  die  der  linken  Hand!)  Es  unterliegt  keinem  Zweifel, da6  in  dieser  Richtung 
eine  Weiterentwickelung  der  Menuett=  und  Scherzoform  wohl  moglich  ist. 


3.  Satz  aus  der  Fdur-Sonate*) 

A  16  +  B  16  +  A  16  +  Einl.  2  +  Ih  a  16  =11  +  Men.  D.  C. 


P.  Meschke. 
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C.  Die  niederen  Rondoformen. 


Zu  einer  besonderen  Kompositionsform  hat  sich  das  Rondo,  das  urspriinglich  ein  Rundtanz  mit  Gesang  war, 
entwickelt.  Der  Hauptsatz,  welcher  mehrfach  wiederkehrt,  wurde  vom  Chor,  die  zwischen  den  Hauptsatzen  stehenden 
tiberleitungs:  oder  Zwischensatze  (Couplets)  von  Solosangern  vorgetragen.  Die  altesten  Rondos  dieser  Art  stammen 
aus  dem  13.  Jahrhundert.  Wahrend  die  altere  Komposition  streng  den  zwischenspielartigen  Charakter  der  Uber- 
leitungssatze  wahrte,  (s.Couperin,  Rondo)  gesteht  diesen  die  moderne  Komposition   selbstandigeren  Charakter  zu. 

Je  nach  der  Bauart  uaterscheidet  man  niedere  und  hohere  Rondoformen.  Zu  den  niederen  Rondoformen  gehoren 
die  Rondos  erster,  zweiter  und  dritter  Form. 

Das  Rondo  erster  Form   (mit  einem  Thema). 

Die  Form,  die  diesen  Kompositionen  zu  Grunde  liegt,  laBt  sich  aus  dem  Gedichte„Freut  euchdes  Lebens"  erkennen. 
Dem  Thema,  das  hier  sechsmal  wiederkehrt,  wiirden  die  Worte  „Freut  euch  des  Lebens— eh  sie  verbliiht"  entsprechen. 
Die  Anordnung  dieses  Themas  und  seiner  Wiederholungen  und  der  Zwischensatze  ist  aus  Nachstehendem  ersichtlich: 

Freut  euch  des  Lebens,  weil  noch  das  Lampchen  gltiht,)  • 
PflUcket  die  Rose,  eh  sie  verbliiht.  ' 

Man  schafft  so  gern   sich  Sorg  und  Miih, 

Sucht  Dornen  auf  und  findet  sie, 

Und  lafit  das  Veilchen  unbemerkt. 

Das  uns  am  Wege  bluht. 
Freut  euch  des  Lebens,  weil  noch  das  Lampchen  gliiht,)  . 
Pfliicket  die  Rose,  eh  sie  verbluht.  ' 

u.  s.w. 

Die  Grundformel  fiir  den  Bau  eines  Rondos  mit  einem  Thema  ist  demnach;  A  +  Ubl.  + A +tJbl.  + A.  Die  Zahl 
der  Wiederholungen  des  Themas  unterlieg^  keiner  besonderen  Vorschrift,  doch  gehen  sie  seiten  iiber  drei  hinaus. 


Ubl. 


A 

Allegretto. 


Rondo:    La  Tendre  Fanchon. 

A  8  +  iJbl.  8  +  A  8  +  ijbl.  12  +  A  8  +  Ubl.l3  +  A  8. 


Fran9ois  Couperin. 
(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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(Ed.P.No.29e-» 


2.  Satz  aus  der  Senate  pathetique  Op.13. 

Al6  +  Ubl.  12  +  A  8  +  iJbl.  14  +  A  16  +  Coda  7. 

Adagio  cantabile. 

A       4, 


L.v.Beethoren. 
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Das  Rondo  zweiter  Form   (mit  zwei  Themen). 

Hier  ist  die  Anordnung  der  beiden  Themen  und  der  zwischen  diese  eingefiigten  Uberleitungssatze  folgende:  A  + 
ijbl.  +  B  +  ijbl.  +  A  +  Ubl.  +  B  +  Ubl.  +  A.  Der  Teil  B  steht  gewbhnlich  bei  seinem  ersten  Auftreten  in  der  Tonart  der 
Oberdominante,  bei  seiner  Wiederkehr  aber  in  der  Haupttonart. 

Mit  Riicksicht  auf  das  durch  die  Komposition  wachzuhaltende  Interesse  geht  man  auch  hier  selten  iiber  eine 
dreimalige  Wiederholung   des  Themas   A  hinaus. 

Rondo. 

A  33  (9+15+9)  +  iJbl.  18  +  B  18  +  Ubl.  34  +  A8  +  Ubl.  16  +  B  16  +  Ubl. 32  +A9  +  Coda  18. 


(Ed.P.No.275a) 


Allegro  scherzando. 


N.J.  Hummel, Op. 11. 
4  4  3  2 


3    1    a 
5    4    3 
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Das  Rondo  dritter  Form   (mit  drei  Themen). 

Die  Formel  fur  ein  normalgebautes  Rondo  dieser  Art  ist  folgende: 

A  +  Ubl.  +  B  +  tJbl.  +  A  +  iJbl.  +  C  +  Ubl.  +  A  +  tjbl.  +  B  +  tjbl.  +  A. 
Die  Tonarten  in  denen  die  Themen  B  und  C  stehen,  miissen  natUrlich  auch  hier  ein  verwandtschaftliches  Verhaltnis 
zur  Haupttonart  aufweisen. 

Rondo  aus  der  D  dur-Sonate  (No.  3). 

A  26  +  iJbl.  14  +  B  16  +  iJbl.  30  +  A  24  +  Ubl.  8  +  C  20  +  Ubl.  35  +  A  16  +  Ubl.  24  +  B  8  +  Ubl.  27  +  A  21. 

(Ed. P.  No.  486.) 
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D.  Die  Sonatenform. 


Die  Krone  der  musikalischen  Formen  ist  die  Sonatenform.  Unter  dem  Worte  „Sonate"  kann  man  ein  Doppeltes  verstehen: 
entweder  bezeichnet  man  mit  diesem  Worte  einen  aus  drei  oder  vier  auBerlich  und  innerlich  verbundenen  Satzen  bestehenden 
Zyklus,  Oder  man  wendet  diesen  Ausdruck  auf  einen  Satz  an,  der  sich  in  einer  ganz  bestimmten  Form,  der  Sonatenform, 
darstellt.    Die  Sonate   als  Zyklus  scheidet  fur  unsere  weiteren  Betrachtungen  aus,  uns  interessiert  jetzt  derBau  eines 

Satzes  in  Sonatenform. 

Auch  diese  Form  gewahrt  das  Bild  einer  groBen  Dreiteiligkeit,  mit  deren  Hilfe  man  eine   Ahnlichkeit  mit  den  drei 

groBen  Teilen  eines  Dramas  nachweisen  kbnnte. 

Der  erste  Teil  stellt  die  in  der  Komposition  zu  verarbeitenden  Themen  auf^  das  sind  in  der  Regel  zwei,  ein 
Haupt:  und  ein  Seitenthema,  die  entweder  direkt  aneinander  gereiht  werden  oder  durch  eine  Uberleitung  verbunden  sind. 
Das  Seitenthema,  das  man  auch  zweites  Thema  oder  Gesangsthema  nennt,  steht  in  der  Tonart  der  Dominante,  wenn 
sich  der  Hauptsatz  in  Dur,  es  steht  in  der  parallelen  Durtonart  oder  auch  in  der  Molltonart  der  Dominante,  wenn  sich 
jener  in  Moll  bewegt.  An  das  zweite  Thema  schliefit  sich,  entweder  direkt  oder  durch  eine  Uberleitung  mit  ihm  verbun- 
den, gewbhnlich  noch  ein  Schlufisatz  an,  der  in  einer  Coda  ausklingt. 

Der  zweite  fiir  die  Sonatenform  ganz  besonders  charakteristische  Teil  fiihrt  den  Namen  „DurchfUhrungssatz.' 
Sammelt  der  erste  Teil  die  Themen,  so  verarbeitet  der  zweite  dieselben.  In  immer  neuer  Beleuchtung  sucht  er  ihre  Form 
und  ihren  Inhalt  mbglichst  nach  alien  Seiten  hin  zu  erschopfen. 

Der  dem  Durchfiihrungssatz  folgende  dritte  Teil,  der  Wiederholungssatz  oder  die  Reprise,  stellt  sich  als  eine 
Wiederholung  des  ersten  Teiles  dar,  bei  welcher  aber  der  Seitensatz  ebenfalls  in  der  Haupttonart  bez.  in  der  gleichnamigen 
Molltonart  steht. 

Formel:  11=  H.  S.  +  Ubl.  +  S.  S.  +  SchL  S.  +  Coda.  =11  +  D.  S.  +  H.  S.  +  tjbl.  +  S.  S.  +  Schl.  S.+  Coda. 


Einen   Sonatensatz,  der  alle  Formteile,  besonders  den    Durchfiihrungssatz    in   gedrangter   Kiirze   behandelt,  nennt 
maji  einen 

Sonatinensatz. 

Zu  bemerken  ist  hierbei,  daB  die  modernen  Sonatinen  (Reger:  Op.  89)   nach  Form  und  Inhalt  sich  fast  mit  den 
Sonatensatzen  decken. 

1.  Satz  aus  der  D  dur-Sonatine   Op.  36  No.6. 

(Ed.  p.  No.  146.)  11=  H.  S.  12  +  Ubl.  10  +  S.  S.  8  +Schl.  S.  8  #  +  D.  S.  18  +  H.  S.  12  +  Ubl.  6  +  S.S.8  -f  Schl.  S.  8,  =11 

1 .  Te  i  I .  M.  Clementi. 

u  c  Allegro  con  spirito.         5^ 
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Der  erste  Komponist,  der  fur  ein  Musikstuck  den  Namen  „Sonate"  anwandte,  war  Giovanni  Gabrieli  (I552.l6l3)j  mit 
der  Form  unsrer  modernen  Sonate  haben  aber  seine  und  seiner  Zeitgenossen  Sonatenkompositionen  nichts  zu  tun.  Sonata= 
Klingstuck  schrieb  man  damals  nur  im  Gegensatz  zu  Cantata:  Singstiick.  Diese  Sonaten  wurden  als  Einleitungen  groBeren 
kirchlichen  Gesangswerken  vorangestellt.  In  der  Folgezeit  (2.  Halfte  des  17.  Jahrhunderts)  unterschied  man  zwei  Arten  von 
Sonaten,  die  Sonata  da  camera  (Kammersonate),  die  iiberwiegend  aus  Tanzen  bestand  und  spater  unter  dem  Namen  „Smt€" 
(s.  d.)  Selbsfandigkeit  erlangte  und  die  Sonata  da  chiesa  (Kirchensonate).  In  beiden  Arten  macht  sich  mit  der  Zeit  das 
Bestreben  bemerkbar,  die  einzelnen  Teile  inhaltlich  einander  naher  zu  bringen  und  ihnen  einen  logisch    gegliederten 

fau  zu  geben. 
Die  Anfange  unsrer   mod  em  en   Sonatenform  liegen  nicht  viel  weiter  als  200  Jahre  zuruck.      1692   verbffentlichte 
Kuhnau  seine  erste  dreisatzige  Sonate  in  B,  die  als  erste  Klaviersonate  anzusehen  ist.  Der  erste  Satz  der  nachstehenden 
Sonate  Kuhnaus  zerfallt  in  zwei  Teile,  von  denen  der  zweite  alle  Zeichen  eines  Durchfiihrungssatzes  besitzt.  Der  erste  Teil 
laBt  klar  aufgestellte  Themen  noch  vermissen,  dem  ganzen  Teile  liegt  vielmehr  ein  kurzes  rhythmisches  Motiv  zu  Grunde. 
Von  einem   Seitenthema  ist  noch  nichts  zu  merken. 


l.Teil. 

(Allegro  mo  der  at  0.) 


1.  Satz  aus  der  Sonata  in  B. 

(1692    veroffentlicht.) 


J.  Kuhnau. 

(Bearbeitet  von  Rich.  Noatzsch.) 
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Ahnlich  ist  die  Sonatenform  in  Scarlattis  Werken  behandelt.  Auch  in  der  nachstehend  verzeichneten  Senate  dieses 
Meisters  findet  man  die  beiden  Teile,  die  hier  bereits  wiederholt  werden.  Dem  Durchfiihrungssatze  folgt  ein  Anhang, 
in  dem  man  recht  wohl  den  Anfang  zur  Reprise  erblicken  kann. 


I.Teil. 

Presto. 

2. 


D.  Scarlatti. 

( Bearbeitet  von  Rich.  NoatzsCh.) 
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Von  ganz  besonderer  Wichtigkeit  fiir  die  Entwicklung  der  Sonatenform  sind  die  Kompoiiisten  der  ,^annheimer  Schule" 
geworden.  Wie  die  nachstehende  Komposition  von  Eichner  beweist,  haben  diese  Meister  in  ihren  Sonatensatzen  schon  die 
Dreiteiligkeit  klar  ausgearbeitet. 

Senate. 

11=  H.  S.8  +  Ubl.20  -f  S.S.8  +  Coda  3  =11=  +  D.  S.  23  +  H.S.lO  +  Anh.  3  +  S.S.  8  +  Coda  J  =11 

l.Teil.^  '  ^^ 
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Alleg'rg_moderato.^_ ^^__- ^  g^g 


Ernst  Eichner,  0p.6No.3. 

(Bearbeitet  von  Rich. Noatzsch. 
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Auf  der  „Mannheimer  Schule  baut  Ph.E.Bach  welter.  In  einer  ganzen  Anzahl  seiner  Klaviersonaten  steht  die  fertige  Sonalenform 
vor  unsern  Augen,  wenn  man  auch  in  einigen  die  klare  Aufstellung  des  zweiten  Themas  vermifit.  Bereits  bei  ihm  macht  sich  eine  star- 
ke  Einschrankung  der  kontrapunktischen  Arbeit  bemerkbeir,  die  in  der  Folgezeit  von  den  Klassikem  noch  mehr  betont  wird . 
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1.  Satz  aus  der  A  dur-Sonate  (No.  3). 

11=  H.S.  8  +  tJbl.  4  +  S.S.  14  +  Schl.  S.  12  +  Anh.  4  -ll  +  Ih  D.  S.  39  +  H.S.  8  +  Ubl.  4  +  S.S.12  SchLS.l2  +  Anh.4. 


I.Teil. 

(Ed.p.  Noa76)         Allegro  con  brio. 
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Die  Ware  Herausarbeitung  des  Seitensatzes  blieb  Haydn  vorbehalten,  der  ihn  auf  unauffallige  Weise  einzufiihren  pflegt. 
Der  DurchfUhrungssatz  gewinnt  bei  ihm  an  Zusammenhang  mit  dem  ersten  Telle. 

1.  Satz  aus  der  G  dur-Sonate  (No.  11). 

11=  H.S.  12  +  iJbl.  12  +  S.  S.  12  +  Schl.  S.  21  =11  +  D.S.  29  +  H.  S.  12  +  Ubl.  8  +  S.S.  16  +  Schl.  S.  21. 


(.Ed.  p.  No.  713h) 


l.Teil. 

Allegro  con  brio. 


J.  Haydn. 
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Bei  Mozart  ist  der  Eintritt  des  Seitenthemas  ganz  besonders  inarkiert.  Dadurch  imterscheiden  sich  seine  Sonatensatze  von 
denen  Haydns.  Der  Durchfuhrungssatz  steht  beiMozarts  Werken  vielfach  nur  in  lockerer  Verbindung  mit  dem  ersten  Teil. 
Er  bringt  hier  oft  neues  Material  zur  Verarbeitung  und  befleifiigt  sich  in  diesexn  Teile  grofier  Knappheit. 

1.  Satz  aus  der  C  dur-Sonate   (No.  8). 


(Ed.  p.  No.  485.) 


B:  H.S.21  +  tJbl.l3  +  S.S.  20  +  Anh.  5  =11  +  D.  S.  35  +  H.  S.  23  +  Ubl.l2  -t-  S.S.  20  +  Anh.7^ 


l.Teil. 

U.S. Allegro  con  spirito. 
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W.  A.  Mozart. 
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Beethoven  schliefit  sich  in  seinen  Sonatensatzen  direkt  an  Haydn  an.  Er  erweitert  die  Form  aber  dadurch,  daB  er 
in  einer  ganzen  Anzahl  seiner  Sonaten  mehrere  Haupt=,  Seiten:und  Schlufisatze  aufstellt,  und  dadurch,  daB  er  im  drit- 
ten  Teile  (Reprise)  zwischen  SchluBsatz  und  Coda  einen  ganz  neuen  Teil  einfiigt,  den  man  als  „BeethovensviertenSona- 
tenteil"  bezeichnet.  Nach  Art  einer  Kadenz  iiberblickt  er  in  diesem  Teile  nochmals  alles,  was  er  in  der  Senate  musika- 
lisch  zu  sagen  gehabt  hat  und  geht  dann  rasch  zum  Schlufi  iiber. 


1.  Satz  aus  der  Es  dur- Senate  Op.  7. 


lhH.S.l7-HJbI.23  -f-  1.S.S.9  +  Ubl.io  +  2.S.S.14  +  Ubl.8-f  3.S.S.11-I-  4.S.S.19 -f-  l.Schl.S.16  +  2.Schl.S.9j  +  D-S.52t 
H.S.13  +  Ubl.i9  +  1.S.S.9  +  tjbl.io  +  2.S.S.14  +  Ubl.8  +  3.S.S.11  +  4.S.S.18  +  l.Schl.S.16  +  4.Teil  32+  2.Schl.S.l2  +  Coda  11. 
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Eine  Anderung  hat  die  Sonatenform  in  der  modernen  Klavierkomposition  nicht  erfahren.  Dies  wird  aufier  durch  die 
vorstehenden  Analysen  durch  den  nachfolgenden  Sonatensatz  von  Rubinstein  bewiesen. 

1.  Satz  aus  der  E-moll- Senate  Op,12. 

H.S.  51  +  Ubl.30  +  S.S.40  +  Schl.S.a?  =11  +  D.S.109  +  H.S.48  +  iJbl.i?  +  S.S.31  +  Schl.S.  26  +  Coda  15, 
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Verwendung  findet  auch  die 


Sonatenform  in  lang>samen  Satzen. 


aus. 


In  diesen  Fallen  ist  dann  aber  der  Durchfiihrungssatz  gewohnlich  auf  ein  Minimum  beschrankt,  oder  er  fallt  ganz 
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Op.  31  No. 2,  2.Satz.(Ed.RNo.29eb)H.S.l7  +  Ubl.l3+S.S.8  +  Ubl.4  +  (D.S.fehlt)  H.S.17  + tjbl.  13  +  S.S.  8  +Ubl.9  + 
4.Teil  8  +  Coda  6. 


Edition  Peters. 


9336 


E.  Die  hoheren  Rondoformen. 


179 


Das  Rondo  vierter  Form. 

^  Es  ahnelt  der  Senate  insofern,  als  es  einen  Haupt:  und  einen  Seitensatz  unter  ganz  denselbenBedingungenverbindet 
wie  jene.  An  den  Seitensatz  schlieBt  sich  aber  hier  nicht  wie  bei  der  Senate  ein  Schlufisatz,  sondern  dieWiederholung  des 
Hauptsatzes  an.  An  Stelle  des  Durchfiihrungssatzes  steht  bei  dieser  Rondoart  ein  selbstandiger  Liedsatz,  an  dessen 
AbschluB  der  Hauptsatz  mit  Seitensatz  und  wiederholtem  Hauptsatz  als  Reprise  angefiigt  ist. 

Formel:   H.S.+ Ubl.  +  S.S.  +  tJbl.  +  H.S.  +  a  +  b  +  tJbl.  +  p.S.+  Ubl.+  S.S.  +  tJbl.  +  H.S. 

-v" ■ V '  ' V 

4.  Satz  aus  der  As  dur-Sonate  Op. 26. 

H.S. 28  +  Ubl. 3  +  S.S.17  +  Ubl.4  -h  H.S.  28  1 11=  a  8  =11  +  b  ^  +  Ubl. 4  +  H.S. 28  +  Ubl. 7  +  S.S.  17  +  H.S.  15  (als  Coda). 
(Ed. p.  No.  396?)  L.  V.  Beethoven. 
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Das  Rondo  fiinfter  Form. 


Hier  entspricht  der  erste  Teil  vollstandig  dem  ersten  Teil  eines  Sonatensatzes;  er  enthalt  also  einen  Haupt:,einen 
Seiten=  und  einen  SchluBsatz.  Dieser  Teil  kehr^  in  der  Reprise  wieder.  Der  Durchfiihrungssatz  wird  auch  hier  durch 
einen  mehr  oder  weniger  ausgesponnenen  Liedsatz  ersetzt. 

Fomel:  11=  H.S.+  th)l.+  S.S.-h  Schl.S.jll  +a  +  b  +  a  +  tJM.  +  H.S.+  Ubl.+  S.S.+  Schl.S. 
y, V- ,,, ' 

4.  Satz  aus  der  F  moU-Sonate  Op. 2  No.1. 

li-H.S.2i  +  Ubl.i3  +  S.S.i6  +  Schl.S.7:|l  +  Ubl.2  +  a  20  +  b  31+  Ubl.28  +  H.S.22  +  Ubl.i3  +  S.S.16  + H.S.7 (als  Coda). 


(Ed.P.  No.296a) 
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